2RI DA I

FAI—=valbe—[ThITF L7 - RALx] #H0IC

i

0. LI

A B OWEEMOTF R T, HEECEMEC >V TOMRIT RS T,
A%, D TfE) BEDETTRMBE RS2 LidbE Y v, AROBEMR, &
Btk & EMEOMAN S TRE] BboMKEEL, FOTEELELZLTH
B

MELEOREENL, B2V LB A ERTRFNERLREL, 7507
DARAAF AT« FIATRUECEREDOLIICHESBMERT LD, HDH VI
BOXFEEWRT OO LO, Eleit 19RO~ = H—LB—BD LD
CHFAHIEZRED 2 & THASPHGETTLOL LT, METHLELRTHSH
KW METDRE AR TE A, —K, 19 fHhAdsks b ki s L= Ha i
. BECHT DMEMEROREELREMA WA SE, MXiEes 75—
(Lote Fuller) @ X 5 R RIEDTHEMEABAEL S LD |EEELH Ls, 220 i
PERITIE R Y BB ERL 0 T AR, & 470 EaTiFEHnER & poic, K
7 = OB R BE TR <, TREFOENECTEERRE RT3 B8
PREPELEND LD, RN Ay AMEENLEO~A A —Cholad
Ad =+ iz lrrv— (Oskar Schlemmer 1988-1943) & #FHICH Y A E— AT
bhofe, Yalbv—DRBIETHLH TMITTF 4 v 2 « A= (Das triadische
Ballett) ] iX, f¥ENLRMEN BB T 4+ —= 2 ERTHL, TOREL
WECIRAES LR, MIFCE2 291 8AT 27 —<—0FM
ERER-T2bDThot,

7T ADMBIFEEFS VAT 4T € (Christian Biet) 22 VA7« B

1) Vgl Lehmann (1999), Fischer-Lichte (2004),
2) v 770G L fEC 20 T, Brandstetter / Ochaim (1989) #8258,
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sel T

U #— (Christophe Triau) (=X % [HBIFEOEFE (Qu'est-ce que le thédrre?) ]
(2006) Tk, WL 14, T, 7+ —~ AR FZwTROEMIEEN,
FbEMFI L R L /T SR AL T (382) Vb0 THY .,
I &R, BEOW LSRG L LTSRN, BEoh L Bl A, A
ReMmEAHRL Vo2 2OMROBITERREIZT 2 b & LTHESIT b1
TV S (383), RECIEZ 5 LARRSHRERST L, ThElFcy LTHHRL
THMERHB, EZ7)—=F U &V 1 v ——v. (Friederike Zimmermann) (I,
Valbrw—0 [ERHEAA CER L, SR CTH D B R b 0oR
4o ATHEME 2 154 L TV B (Zimmermann 2007: 98-113), ¥z b v —{ER DT 4
FUrTAT 4L LTH LT HOMEEINEN & ERICMbL LOTHo:,

L. [rITTF 1wz - Rrx] OFE

FrUYTF 4wy bz] idvabvre—nfEid LCambh, 2R
Foa YERATOAT AT ABRTRRESNEN, TLlEE A EED Y Y 2
Ry Foeise s« T — (Albert Burger) & &=/ » o~ Y = /b (Elsa Hotzel) &
OEFERIETH D, o brv—i T 912 FICHES & HEW, L F 2 LR
DED B SIER [ATZEd (Vorspiel) ]| Z-MAH4 2 (Scheper 1988: 18), ZILAE
DO TOE L AMBTHY  [FITF vz - ALx] ORETHD, B—K
HRKEICLDPWERT. [PV 7T 4 w2 - Abx] OHEIL 1922 FIZy =
ko y RAARTITbRE, 9

MEOT o7 AORKEWRIZIZF « b Ldkic  BURGER - HOT-
SEL[sic] -SCHLEMMER” OREM#A#H 0, 73 ADFEERTHSH 2 & 255 S h
TWa, 2O7aZFailvalres—inkd (AL &iz? (Ballett?) )
(1922) OXERBI Sh i, TORTHIIY 2%, HBiEH D VTR R RE L
DTS CEEDEIA 2 A & R R E AT TR TR SRS A 2
olEaBiL, %EE (KAL) THOHLERLE, Yalrv—liALzlicE

3 RICEAEHMIR (E=x /R YA 2000: 250),

4) WAL LT, W T HEE Kurt Junker 23 Heinrich von Kleist @20 ATEBIZ 2T (Uber das
Marionettentheater))) O>—i%& ML, = b= —F &1L Walter Schoppe D354 T /L
I MOBPER v F ¥ F— & fif 7o (Scheper 1988: 49-56), ['F ) 75 ¢ w2+ 2301 ] #)7
W OIS 2V T L, Scheper (1988: 33-49), Zimmermann (2007: 167-188) # &,

5) Vgl Schlemmer, Programm (1922).
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25 Wit o0 2

DS o — OB L R OB REOMIE I () TF v
Arx] FEROA VI ERETT DB S L EET S, F D0
THEERDGDICA2T LEs AT 2R EERD, #rARE
¥ (54 F=a) AMRBM] CRETEOER, 9 va b v — XL
SLAUMRAED [THRomREMS) L0852 LT, (Mmoo -
W] LS REERTEICRD 5B LEX, TRIEBRVTRAV2—F
T s, FAYOA L n®BT 5607 R LA (Schlemmer 1922:
145-6), 2FED PRIV T7TF a4 vy« RAbx] i3, 8 [7HRelRIEMwS ) %
25 B EEAD fe Sl 2P dE A A 2 2 LA G, WFf T AR A S
L E NI ALTROTHS,

DR OINEE A SV, TAT—BER LA # ) 7 OFERE~ L= - =
w Uz Bwis (Marco Enrico Bossi) OBFRLT NN —b~u Y2 /bDH A,
FAEOWIWT S 72 L& IFMANCIRM L, 2% « 8 - il A RY Lty v —
D e —TIZ ¥ /= (Scheper 1988: 54), UL, ZOMpATCHEII =S —» Py
v #=#Nsv—=Z (Emil Jaques-Dalcroze) °F F/A-7 « 7 » E'F (Adolph Ap-
pia) IZHIWFT A TN —leblDHWET, BIETY 20 MMEOEROHH B
M2 TWe, YTHRITF 4 w2 « RLz] Bvalbr=—0FEhRE LTH
flisheZ Eb T NT—Toh & OMERETED, M ETE LI ACEOFTA Hif 5
iCETRBLE, ¥ '

TN —lebOFEMENT 1926 FEOWETIE, FRICH S 6 Az
Z, WL REZATATATHELE, WH/ — MoEhid, 791 o iEii
T5 b OOMMER L Ry R o7 LA 0 | SR RIR Y BRI 18 (2

6) FrAp [F g =a Y ARRME ICBHETHEVIFELE, ==F =0 [HHO
WEA 2B WA TV S (Nietzsche 1872: 36-43),

7) Dirk Scheper DfRIRTIE [F 4 A =a YA a7 b LT HoflEREE T2 5)
LTI, WAL, TR RS T A HE (Scheper 1988: 11), [7° R o MY IEH
& b, Fad=ay2ihleh Aot s MEgod oim & MR
bo ke APHF) (Nietzsche 1872: 64) % FWRT 5,

8) Vgl Scheper (1988: 21-23), Zimmermann (2007: 107).

9 1BFEFADY 7 A v ATORIITAYA AT 2BOAEOCGE2Thboliih, F
1% Walter Gropius 23 H & 7/ H — 7= b OFR & EEIT L, € E Tloibo 40l & Bk
oI ERMICEEE L -1 (Scheper 1988: 56-8), ¥ a L irv—0{TRIET A
— 7o bR T & 7e # ) —Fred Hoger MY L, 8t 29 /2 20 Kurt Schlevoigt
Ll HAOMERICLEERNE B TWS (Scheper 1988: 81-2),

45



SeE AT

B 124K, BE G 12805 S HEWIC2-TNS, 9 bok bRELTHE
REETHY, BF LA oRicEdEneAY L s B 51w b (Paul Hin-
demith) DEIBEBCA VLR, Yalyy—@BERTI LI TINE T
Dt — v AZ—Th=72 1920 FIZHICHEEBTE Y T OEL LD
FRPBHDERICSSDLVEEHAOHEEA>TWi Y e Ty hoR#
AR L/cEm & LT, bkl m ok L, T8 oMLy
AnsEbLWw &Ry T A0 SMhEEMIET] 2O R ETML A
Z & &P (Schlemmer 1989; 165-6) ICIELTWS, ZOZ LdAlM7 w73 4
bl Enis, HoFREaFRL—a 52 THDHT, HciikRlitk
EELMTE LG LR P LR OMENTER L, KENPLFRE ¥ 2 28
THEVIMBORERENBROV BTERATELOTHS,

[l LAMT YT LAORT, a brv— kR ONtRtoZELicgdbel
fSvx) OhFE2FRLTVWS, HEREHF - RALLT, Pyvd=Frsn
—ZO )Xol 2V A7« 732« 523 (Rudolf von Laban) @ [
? = A (Bewegungschore) | 'Y EE o, RS ES AL LT LTV A,
— ARSI F A THD MBI AF 2—A54% A (Der theatrarische
Kostimtanz) | it. BE)HSMRATHR X oA B 48R B IC & 2 &
DLOELT, TOWWERIMLE, [EBM2AF2—b5 2] CHL, B9
oRBOMRERR L DEclboEDCoR VW REOEE) ItL-T
ALD TEDMIE (Lebensgefiihl) | DZEEEAMM L o7z, P

Valblre—0 E0BE] OBZFIZIIFAC-OEERRLNE, T4V
B5 (4 ABK] &RAMSEELBIT 2B AV b S ERKET, 22
VD S A T < TR mEmE ., H5 BB oZ T
LOHFICMTHMI] (Laban 1922: ) bEEN, Valbirv—iZZOBXEE K

10) Vgl. Schlemmer, Regiebuch (1926).

IN 120 HFIZE 73 v bidira birvs—ns LDz bIoifim 2% Ty 5, Vel Paul
Hindemith, Andante aus Ballett fir Schlemmers Stuttgart 1920 ( Scheper 1988: 28),

12) IRE T & D WM G F - O fET, MUNERAIZL D | Laien-Bewegungschore® T
dhotc (Koegler2009: 28-9), MEFH Tk Ma—Z AWM LREhaZ LiiEn, =
Tk Chore 12 TR LW OS5 ERBWET TR, ¥ L7 HMBICRHT 50
BLMEL LSRN E A (202 bEBLCWALEL, WEoaaz) LL
2

13) Vgl. Schlemmer, Programm (1926).
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28 Wil o0 24

BRIC Lo TET A LD LR, ZHETORMICIRDOROH LU EEE)
PELZHTEM TR, 95 LEREOHNEZIT LS, TOEMEICLSDL
WEEBERETEEEXEOTHS, T TS TR LvIEEERANT
WADIE, EMERORA»LREFBITVEINLTHD, Ya b ryv—{E@H
BB A RN FEORE L, MEEMOT YA LB TEHY, REITLEMN
WEO—THD, EMOEEELELETLOTHoI,

2. ZEREROREE

Lo Ly — A EMIE, EMICERET 5 RMENREEE . AMOY
el e A ATHEY - ARG ¢ IEIAY 2R BRI D K E <43 2 D OERITED
FFIET B &2 o, W% TAM & 2TA9TE# (Mensch und Kunstfigur) | (1924) @
hoid, OG0BV MEEMEFERES 00 THEAM (Tin-
zermensch) | (15) Th b, FO4MESEE THEHFATES (Kunstfigur) | (18) &
ZHFTVD, ERHEMMOERRE L TR L3, 2o [ETReR)
EEDHTLOThot, MEOPTRIENEA= T ML LT, MHFIOE
Al & & F 4k Lz T < #8E (Wandelnde Archi-

tektur) ) [ 1], TBIMI AR (Gliederpuppe) . [t !\7:)1
Wit A HelE  (Technischer Organismus) |, TH42 (L =
(Entmaterialisierung) | 0 4 &R LT 5 (167), 9 { ,\ - ;!

M < Be&E) (B1] B2—2 U v FEMENZ IG/ O
ZMOERICHIE L, Yo lbyrv—0Ex T2 | |
M S ARG 22 BRI [ 219 232 5 LIesMIIC \
EoTEVTAHEShEEVI LOThoT:, [H ’
L RBENS L IS, ZOETF LM 2 2EMH \ d
ROV RS —2 Uy FE%ER " jia
WU, FECLSRORBTRERTNE, 20 B SR

14) FEED 4 Pz 2V TR 2% (2012:15) 88, V4 rv—vkl 9 LERED
5117, Albrecht Direr %° Erhard Schon, Luca Cambiaso, Gianbattischa Bracelli &\ 272
16 e B 17 HARO R fo b OMRH S, M aEan A M o Rk o REd & FE i L T
7 (Zimmermann 2007: 141-5),

15) fhdfnZe M AN 3517 2 ZE Mk & oy (R o BRIV TE, 5@ (2012a 19-21)
M,
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SeH R

L2, AT THIZACOHEMEEML T abnE a5,

2 (&L 22t (Schlemmer 1924: 13)

3 =) (Laban 2011: 169)

TV, HEMEET D MMM, %2 (%% A7 47 (kinesphere) | &
IR B EAZEME RS O, Foth—h b R [ZEMGR) &R (22
) [[4 3](Laban 1926: 28) &L L7z, Z /302920 c = oMtk ¢4
Y—0Bh&E 2o L. EMoFmMESBEMIZETRLEhS LI Ic Lk, val
Y= O LI ZMEEICBOWTH o — OB FIc A U B EmIEE, (R4
EICHMEREZE LTRL, ThdidfEbicEhbhibos LT HE{R
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4 Al o R4

) ETFNERTLTNS,

oo 3 #A FRBEDOHERNCES Lo T, TRIEIAR] X2 & 05
WEARLEE2 bOTHD , THEHFEFRAE] TR Sh D ORmEO FTihk: &
FEOHBIETHS, [HHEL) T, 9 LithikoRRiREsmidblL, A4
RICIEA RO L LTT YA T3 LB B TVD, Valbrv—
DIARIL, FFECEMOERIC & D ERBERICET 2 S EmE A, R A
— ViAo THFCERBNZLOTHD, HEMKE BRIl Lokt gico
F32&T, Frh—DEZHTHS RN T =0TV 5 EmRIEA
MEFCLTH S, EMERICHETD L EEEX 0 Ths,

TRUT7F 4wy RAbx] OREZZOMESBINSLBNCHIESHTE
D, ZZCRESNEFPUZTRITF 4 v 2 « 230z ] 2METHH8IC, HAEZX
TlERELDELOTHD, REOFREICZ o= -7 FAEENICRR S,
TWBHE S DFINC LT, 4w —AEERAI R 2 TV 5 28 fEE 0 iy 4
WA, REEVHSRTERNTHTHRELE S ERATEDOTH S,

HE = =M O REORBEICOVWT, RO LI IZIRLTNS,

LHEEA & v D o, TPV hY S AR, ERMNEE T, Frt—itio
THIZHT BN, EMAE<NEThS, O, SR X0 &R
R, MMl SR LS ICRASBRIE, REE—EThETsEY, L
H o ADRBTEAR~ L BT S, (Schlemmer 1931:27).

Valbrv—OMWBT 5 EMER S LToRER, For—BHcbLERES
2, MEPRB—ELET2H LOREABE L LTS TW a0 Ths,

Valbrw—id, BROOETY U AERE BN AF o —2F 2 (Der
theatralische Kostlimtanz) | & M5, = 2Ty 9 theatralisch®iZ . T84 (Theater) |
DORTIWE RS E VI ML, THB) (Theater) ] L) Pyt Ehd L
WO EDERYH D, WEHENEREN LAY =T —D R ETE [BE)
ERIRTWICE T (B &0 D Py L E THRE ] &V 5 K& RO T,
oo ABLAY 728 THTEE (Verstellung) | TH9%E (Verkleidung) | 2% (Verwandlung) |
(Schlemmer 1924: 8-9) Z i< b D Th o/, B2 AF 2 —LF 2] 12, B
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SRH T

WTWLEND EVIERIZINL, 0 [JEY) oREEFRTLVHSERTLH
=Ty

AT AOQBEIGHREBTEROF T O MHRNa AFa—LF R OE
RICRHALE Y abyw—d, £EO—RELTTRITTF vy NLx] 9%
OFRBOFETAMICETLL RS L5505, THITEHEC L SMPIZR+42%
bOEBE L RELEERET M- HELEEL LB THo7, " MRS T
B AFa—hLFrA] (1925) OFT [RITF vy 2302 ] o,
£ WEorwicfliEshibo) (189) Thollih~r3, zo&iich-
Te ik, ML HEIED 3 RTEPNTTE 2T LA R —FHRA A= (189)
Tdholz, HAECHETLREMBERN 4 ICRDZ & TEERABLEALAT L
FRI=FE, PEAZMERRL O blAEBE LS L v L — 3RS
Lic, ENDAHFTOT 0L =T AT —FOMEHE L) — 7 #RILCHS O 3
WA AT DD Tike <, EMCBEOENMEZ Kb S fogl &, SREHE
B S LTINS r20a LSS5 7 4= 2FBICAAZ T k0 Y
TR I WEERR/ENS LB RO THS,

BWEOEAEELHT O E LT, L, i, R, BHSmi@oiE Lo
Tedpfh A =250, MESEE L VoAb RV MG, EiloR
BEELTHWONDHEIEN, BEOMERR Y% v birv—ii&Ez, —F
T, Sk TEMofozEM]) (Schlemmer 1925: 189) Thdo oz, ZeM) iz o
L. HEmMEREC L CTINR LI &2 Lo TREMA AR L S 24— At
ZEME, EEOZMICKEERITE, ZOREEE Y 2 L — 20 &
A, WOBZLRET, ZOWMELHENTHLOTHE, HE0R-> (44
SN AR & FEOEME LR S TR A D=y 7 2R OF
HalEr+s TEMeEmy) L LTRETSBEhRThIE 2 beha
(Schlemmer 1925: 190),

1926 DM [IEOWE (Tinzerische Mathematik) | Th, [ RV 7F ¢ v 2 -
Abx] OMBEMNE LT [aRNHROEMER O], A0 T2
EEHTAMOEE, TLT [FRhiCsEbLVWEMTORE ] 35) Z2%TFT
WH, REEFEMEETHY, AMOSELME BETHY, B 24240

16) Vgl, Schlemmer (1925; 189).
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8 W i 00 A 4%

el TELZLNE, Yalyvy—@AUNT 2A0ORMFRICEIHIND,
ikE AMoEsLEncERTob0 L2k L, BE, WMiE BE, R
kA RUHABGMEENTVWA LD E LTRAL, alrv—itkiud TA
M) bk, MERESCEME A & TSI A b O ERA S F IS B L TFETh T,
Lo L—F T o oxhroffificid, i@ahiEmEs ko b AMoLsisshbiLd,
ZOHANMOENETHESESBRERSH o, A0 A ATEMBYE LTA
) DT, AMOER 2T 2 b D2 I AS R ERTVS, ' 4
i MERoRES) Tk, AMo—xiit/eE 28 L Zahie® L 0% E
CHASEERTRL, ¥b50E LS b HROERPITICL B b0 LBk,

BB REFAMMESEEZ ENEDF > 20BMTHY, 3 HMETHS [
UTT 4y« Nx] blErAfxa—, R7E, B0 GICTHATERGTE
FhEN TS T4EM) Mh&rER) 2R/ T 608 LTBS i Tyha 28,
FOEERHE L, (A2 56 (Schlemmer 1926: 35) {22 LA EE L &
iz,

ZHLRPE BRTIRES, Yo bie—id M) oG & RO TR
AT, i @y &, THER(E), TARERSARNL b O~0"IT), H%F
DEFFMEZR—MEIZ ML EE 5] (Schlemmer 1928: 25) = & &R 72, DFH2RH
ZREEICHIERE BTV o A~ b T U I — (Wilhelm Worringer) @ [
B A" M E IR L, SRR A RS AN & L O 2 TRV
DTHDH, TOB, MRSSHFEE~DBTiZ, L7 L HHERCHEEOBEMECE
DB BV, Va v —OMRTH, S oIS EREROAHE
THEICEB S, TOREMRESM b, o AN b 2FF b S HmiEic ik
WELExHLOL LTHEICEMERSZTRELRE -7, BIRMIZIZZS L
e OMHEAEE S, HHETINELE, EOILANLHVHTZHO
flfith S BAHHE T Tz,

oRIT. HEPLEMOEANEETTHAE L TlEICRT R Tl Yoy
— DOEMBAEEN TS Z L BEE LTV,

17) TAM) o232 TIkss (2011), S2H (2012b: 76-84) £ &,
18) Vgl Schlemmer (2003: 135-40).
19) Vgl. Worringer (1908).
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WRE FaT

fifl 2 o> 0 1 e Y & OFRIEP /3T v ADBERLBM LD B DT, BiESRE
B, XORHMOML S THEMTIZ L1, LV a—0FyFa sOERESO
b B E o oS p IR O A 3, 29 Lo RiE T, Bk
WL & A 2T, BEL, TRES LR CARE I LAY HY D
72, (Schlemmer 1928: 26)

RROBELERTLE L SCRM OB L E & o T A A4 R {ons Ly (3
WX SRR, BHECER~O—MOIRRE A D L E v a L —
Lic, BHPE-CRES M 2 M o A £l i@y e foi, W& oM
YABESLMEE» S OREEBICHES LSS, HicRBmaEkL LT
MFCMAREN SO TR, HEMCY »F—0dfEmiickElss 2, =
OEEIZLEED LW A bERETLEZ L OTHS,

Wz HEMERE &, MCHEORICAZ 2MEZEME T o, TZEM
DHROZEM] L LTOHEEMTES TWA D LGS, ZMERA A2
LWERBG L LTHEICRESNDICE, ¥t —nZ My oBssz ok
ELThotk, HEEE~DORELTHRAETE 2 L ES B THEE LV A A2,
WIHFE Cdo D L HE 2T I HW MR/ €] OFC, HL56E) CRETVAY
FIRTE D IE L & F DR & e fTilz OWTHR® L 5 ikt 5,

F =L RN BIED MM E NS Z L2 E TR, HEB A E— KD
WBHIFEFRE-TWDH L, ZMBBLBEESATHS, LL, MaERoP T
EEXERA A—VOER, HEOF = 2 WHOBBOX v » F2RFbh
TWT, EOMEISE 5 L Cdh B 7 =788, Ao iim s Bmo ok -
WA Lo TRITIB2TV D, (PlE)

B 5B OO P OTED 2T D UL 2z, 4TS LB L 5 IS i
bW > TWDRIER S D, HEEBMPRL TS bic, B @EE Ik
B, MMAR L TE, MU ST XL MoAB M &, @AHTRE
D, fECHETRE b OB —RICEEZB L 0T 5, BIERSA A — Vs
Ja BN FIREZ D B IEICIE A TV, D L 5 ARIRIE, & 9— & A & oo
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22 W) it 00 A 4%

TUBICBETLADT, T MBUTmE] L HRBicAis, TUER-T, &
WCZEH R b OEBNHC RS LT LT, ST < SR LT,
M BEGBIEOHFHATC ST THIMICBESE TV @7, (161-2)

Wafrtr—nEMObCTRIZIELHFLAMOEMLE OMRETIER
H5HT, LHOER Y2 L rs—0EBIFICYTREZLOTHS, WBEE
WoMbPDHo HE, FOWEHIZIB> 7T Lo RETELERO () &
OEREL LTIRATWAY, Yalrv—0RETIZ I LY rH—0BMolE
D HEREELTABIELELDLERLS, HFEOE, RERMECEMORE
RIBL N DR ERREE, HEOREICA A—P L LTHRLER, &
Y— D iEE BERA 2 FEPBEE L. FEBEEMLT, BESES,
H—BEHLO LD LR BRMIZIEIL TS TRV S LicXaE R
EFRHATEZEN, valrv—0ONECHTOFIDOREICHT-LERD
na.

3. [hUTF 4wy =] HEROBR~

(287257 2« # Z (Bauhaustinze) | #3 [237ov7 2864 (Bauhaus Bihne) |
Lbhfrah, FodovlEDRZ 24T, RLEF ¢ 20 v g 2 BEENL
FBOSEL ERRAAGELNIELORBE LS, V—2a vy 74HBLTH
BOMBEREMBE AR bvA AELTRTIEDBME T (/37T R
Hr AL, T28M 4 A (Raumtanz) J, [ S » 2 (Formentanz) J. [&iE 0
AR (Gestentanz) ] 72 ¥, BMEOMEBEETLicEMESsRE, —D5b 12
A L= R D —(k L, 192040 3 AdE 5 A2hiT THIERE R & B4 5 HE
i & TIREAW MiThbhi,

A sy ADHEMHFT ISR S REMR LB OS2 6 DER T, ¥
LOBFRTREIC VT HIFLWERZTDRE, 1o0EEAF—Lizdn
A, fEx OERSELE DMEED Ls B Y 2y B HCER A M D (R o

20) P2y =), (RS 2 ), (BB 0 w2 ], [74505 w2 ), TR7ARE). (4
WF 2] [HIAF 2], THF 2], Wnd 2], MEEOaw 2], [Libo
ozl [A4 vF) 9k Ehiz, Vel Schlemmer, Regiebuch (1929),
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Sl BT

AThz, H<THHZOLEIICEFPRECBDERDIZ LT, HomESPAMTED
Ra, Rl E Vo v —0ploHEELEE L, MEiekhE ofWFET
BEZEETREREND, [REF 2] P THEVOF 2] Tk, Zo®X
NF =T RENLRCHEME L TRGAY) Bl sh, b5 —0k
HRF =L, BRTFOES %, BIETHIFICU/0 & LEBWRETHD,
ZORED, WRBCETAATEFETOLORFARIESNDEZLEHES,
Faz)® % 2 A (Metalltanz) | <= [#8# 2 (Suibetanz) ], [l # > 2 (Reifen-
tinze) ] 72 ¥ T, T L RLGBLHE DL OO, R 2B E 2,
ORI L - THRAL S e, EAAY — oL, (b LE) oA
74 & LTELGNE [ b®& A (Frauentanz) | @ L H2ERbH B, »
Eol FLRALEho{ b LMWL “MMOERE L EB, ZEEORESE LTH
fiicmahg,  CoRERTIR, MRMERNRIRETIIRS, HAT TAH)
wE AT ARERAVENDE, 20T r—v—{AADEFIIRIELHETRL
st HNWFERS LMD E S hEhhbRy, KhhhbeT, MEET
T EtE) MR L S 52 L& ZOERIFRTOTHS,

[RINTRH A Tk, 8% & TER) LHRTZ LML, &
AT @ b &1T 5, bf o T 2AEPRT D01z, fhifb S hiodos
R D SESHEETETES L, FcThakoBksaRegs, il
HEWE, FEABRZLOLLTHELNIZ LD, ANMHELHZZHIRY
RREIZ, AL TARDP2TWAZ L2 IR BDERTIZRLTWS &
BAS. ValU=zy k3R (ulietKoss) X, ¥ 2 brv—0¥4 DB EERIT,
Prx A —ORESSEALEFAO TEE) BT AP EET5EFED
ETN) THHEFMBLTHD (Koss2003:91), = AOHEMTEERDIX, &
A Mz FEETDH) bOLLTalbrs—RBETFA{LLTNEEATHS,
G S b e e = el T Al v oY R e e W 5 7 e =X
MRt 5 2 LT, WH - BEEE - Bl - B BaR e AN TAM) 2
MPEENTVBZEETTIEThot, @

21) Vgl. Scheper (1988: 201),

22) 1920 S DBCIGTR & AV R D ORI A Y AT 2B E O~ 6 Bt & h
et HH®FA VB OHBMTER Shs THi & EiEe91297 9 (politisch Theater
machen) | IHETHbOEEWE LD, Vel. Bedorf (2010), Deck (2011),
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[ROAT R FrR] TRRENOFREHOEAIETIRZRL, TOSEM
BTEAHEND [EMMIKE) OEIETH T, MY V2] 0BT, &
DA RVRETH LEEICHAERY 252 LT, #HED S H— 8 R
BRI~ DI DRl (1) AT LT RABITLATWV S, WO & 2] T, Wi
ERSTERVREDY o — WTTERE TEXRAFE)., BlomcEohiey
=Tl ieo TR E 2 ED Y, EMoBBIEMES B omz, ¥
= ANBLI—FT OB EAHTREX L8 S (BE) L LTHREC
RESNG, 2R L LTRTER S ERGEOBI &2, b1 ARM
DOWEDORREBL, Hor—FEOWALHWEVREEEMO—ME LT
MEEMED, ¥ ZoWEEMIZERT L 8E3, BELOF =12 Tk
Wy, RS v ZRMEOSEEL, TOEMERICET S, AMEICHT
DbDELTHEBERE~ORMAIE, =5 LIcZMERICIT 2 kR
BICETLER -, ZMLREOME. T oBT sl 0EfOA—210F
o VORI TR0 G2 F R L2 TRMEERTDOTHS,

4, EWDNA—RRIF 4T

Yallw—0 [FZHESR) X, ¥ v —v i L, BN S SR,
AR & TRL, A&, TR L NEE, BARL I L Vo e MmEE e 5
[4=f AR (ganzeheitliche Mensch-Auffassung) | (Zimmermann 2007: 317-8) @
WHEZ AT D, £IICiE, ZYV—FUk « =—F = (Friedrich Nietzsche) D
WHH 2 D, 19 HARKICIE DA 812 31T 5 ZHx A0 B E ~ O &
LTHE T e o A~OEE I, 20 HHARICI2V 5 & BEMEH S~ DHEHT & il
S & R RCEIRT S THLWAM EFA~EMWB LT WL (Baxmann 2000:
25-34), A ¥ 23y ¥ A= (Inge Baxmann) (Z LAUE, Py v =Sy a—
DY XAFWRS ) A= F oYV ERBERIFH LV 2T, BFLFOILIBIC
AT DM TH Y . EWCREM DT L2 HRAT 5 L O Tdh - - (Baxmann
2000: 140-1), KIETHEZNIE, Ry 2 2= ORMITZL 2 Lbrv—ICbYTIEE
Do WD TEEWTHORES: ) B 7 A0k, Z8M) & S ik b O BIGRIE % HR 2 2 M O MsE 4

23) Teigagz « Frezx ofil~ OFERICE LT, S0 2012a), S2F (2012b: 85-102)
FEEN,
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ERUTAILOTHoT, LLRERE, vallv—0Hs, Thiiife iy
EREVDbDEELZLNR, SHMLERMTLREEBRATHAEL, rLA=
—F DV A=Ay F ¢ TERB RbDEVRD,

Vo b —AROR RIS TSI LT 5 2 & R RRIc, Beaig
R & B S5EWOERIAEETH Y, NN 22 20 gk S iz #if
LWA—2~2F s UERHTZENENFEOEMNTHLLFBRLTNES
(Shlemmer 1932), EMHOMMHLENIC LBbL LT, Hlfic FMRME) < HFH
T e ok, TEF TAM) Mo R75 (Anschauung) | (3214
EWHbon, BECHESICLI-THESATEY, TORAFVBHERICEST
EET506THS (Schlemmer 1932: 339), HEFOFRITABIIB T S04 12
ATHEHETHTHICH LN, FRCEE(LIC L DRALEZERET S0 11758
& 3flis o [HA (Anschauung) | & fE 0D F A D23, EHfOERMEE LCo 43
—=ZAT T4 FENIORaLre—DRMTHS,

IOA—RAY T N T o2 B EOREEN TS, T . T
E] THO, ATENOFET [2EMERY] 4V a—YarichadHho |
WA A=) AL BT kic/rd,  (Schlemmer 1932: 344)

ZEMERIC Lo TAE LS MR A=) 13, MEALHLRD L0
Aichi#ELY, AT LA Aa—F0L ) CEMOBEMEMEBE LD, Fa
— 7 —OEIEED & D ICERAICEE LV TEZ L TERAH SRS, Yal v
=IO Licmit s bmlikicvie s F o 22BN A—2~2F oV THS
Lk, BlClk o TR, ZOEMICES oA THBROEM A A -0
WEEZAHLOLELTMES, EFOEMMTHL =222 T 4 TEERY
TRFZMEENLTWEDTH S,

MET O ERAEEESTAOH LV —2ATTF  ThEZBIIHE-T,

24) o lrw—0 [23—=2-22F ¢ %7 (Perspektiven) | 481212, Albrecht Ditrer & 16
HfE Ay B 17 kg oIS 7 & O WHERFIEIZM A, Erwin Panofsky @ [<st— 2ty 5
o VEAE > 2SR (Panofsky 1924/25), % v T Pavel Alexandrovic Florenskij ¢ [ilf
MiEE] (Florenskij 1919) OAlES L OBE LBt S5, =—F =0 [k Tk E
#& (Perspektivismus) | 122V Tk, K (1995 54-57) % &,
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Ya lrw—HRlT S 0RRERRORETHS, RITH, T3, WmEORH
B, s v =T I ApEOREE, BRTOIAZT V=2 0T
HBEWE Lo RE Y, 4% LEINT. AMONMELLERICERL, B
DEEOFREMEEZM D HT 725 5 & FlIT 5 (1932: 345-6), BRI A& K
MR L7=REEk, ThEERIITLILOTH-T,

Va b= Lo, mBESCiEmoske ZifloMEehy ., B
FRELZWOMRTHL, €I TORMWROMA LT, FLOENFR LT
WLWAR—2As T o VERREL, WORFOMPEET S LThHD, =il
Ly ME@otft) CEWTHERR LR L AMOANZELEEFEEFTZ
Litdhat, FZTAVAEECENR 2 Lrv—0D ) [H—227F 1 1)
Thd, ZHhIHRRTLH L, EFHEROMEECHEEST S B Thdb-
s

fedglc L olhx A 2EMER L LTE ALK, MBS0 25 MR o EE
fEic kDa—2 1w FRMEEAZEM & IR E TH A & v S (K28 M o 47 1
AT5, £0EET, Yord—0BE0RR6T, MEOHECLRE, FW
— X FRENOMERE CEMSHE OMRERLEL, BSOS m L TH
L. TNEHSITEBSEDH, KWEOBEPREMIIETOR, &V —D
WL, RIELE LR RBBHFICELERIET, MEL, ME Lok
HERAEZ R EhOMBERE CHMRL., B9 om0 40 LTS L ThIR
T2, MEEKOLEBEEORFCIL, 2<OAMOHERNIEL, ThELD
IR DAL TR LIc a2  FABERETNOA A—=LOBMO D CHRT 5,
FDOBMRIEA A —VICIERIMEZRT OB, HOELD [RE) ORBITHoTk,

5. £&®

Valres—OfRET, H58% HLOUAM 0BEBEFLE L THS K,
I oED o e 7 RS R Mg~ FLTEOHERED
M~ RBL TV EnbbABNTHS, HIIEEEMTOHERE,
R L B OERIE L OMETIRA, BT L, FREROBEREEFEL
TeHERE, FOERIETFIHEAL U, G0 L7 B AR 2 B i w0 B i o AT REME &
TT, [FUTTF vy - Abx)] OREZEO—-HFITH-T2,
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Yalrw—ORIEOE IR EE DM EE s O 5 R A R
i L, N7 —w—@ATRAR [HMFARSE BEID L IICERINT
Wi, 29 Lekoflaik, €/ 757 4 —0—#E L TR IS0 THEME
ERDHIET TR, AMOBE BEMCERT 2 WOEMERZ b 5T
M ETRT LD Thols, WIZ & TR L, WA LE T 2 28 Mm-S 5
ML L2 A AT O —OEBCHY, MELDAT5—
v — LA AR SNSRI A R D My e DT T e, BRI
T, EDNZ LI E>THMHEZIR L TWA L BB 2 FME L, HlF0kER)
e LTON—ARs T VEREITHREEZEALELOT L b o,

Valrw—poEt, ZHAVEMRETILOL LTo [EiHESR) o
FALEBEFAEAMEOC LA AL, L Lialbrw—0EHL, TR
L@, fex REMEHOBREE, FLiFEEsLicBbbd, fixomi
EEICELERIFL, BT b0l LEEEE X TS, 40, He) [AHK)
EEZTVWAEB T oL, bEPVa L re—ORR L IR2S, BEZE
DT e AEBEMAELTTTRAE, HBSAT +—v - 208 CrIELICIT
bhTwd, valbry—0n K OareE7 FTWIHIAEE DMK, 2%0
SR RVCEOE O LS ITHEA T DERR oMM a5 7 2 5 EM
fE&, EAICHCERT SO TR, MoB oAre RARAEFRETS L
DELT M2EMEHK] 2EX50ThiE, FhREct ) V5 77— LIRTh
HMEHED AW B A TS,

LaL, TEMOHDER] LEARE, Fort—0RFETRI-TWHIE
REEIEEALEBAS TR, TRERMEO L S, SEBIEE LTHEL
TFEBLOMT, RTESATVWAIZBERVOTIIRWIES 5 H, ERENTE
ERTRAFIEELLRVEONY LARWE, Yale—0FES [ZEMEH
DAREE)] D59 R £ R L o CH MM L AR T E AT, 4 BB i
M ER TV B ZEMME & SR L 2k CAEENTTL 57255, B 0H
R MM T AT 4 —= Y ATOHAROT A LT AL, 2
DB L V2 TH I Livkew,

25) Vgl McKinney (2009), [T & = I 2+ — (% Adolph Appia < Edward Gordon Craig & &
HicE S/ FF 77D F=T £ LTHEN, Robert Wilson % Tadeusz Kantor & @
iRl E TS,
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Das Kostiim als Raumgestaltung
Bei ,,Das triadische Ballett* von Oskar Schlemmer

TAKAKO SHIBATA

In dieser Arbeit werden Gedanken zu der Gestaltung der Bithnenwerkstatt des
Bauhauses des Meisters Oskar Schlemmer mit dem Haupwerk ,Das triadische Bal-
lett™ als Mittelpunkt erdrtert, Das triadische Ballett ist ein durch das Kostiim konzipiertes
Werk, das nach der Urauffihrung im Jahr 1922 durch Anderungen in der Musik oder
Schauspielkonstruktion vielfach angepasst wurde. Fir ihn war das Kostiim eine Art Ap-
parat, um im Raum des Theaters einen Tanz zu produzieren, der das zeitgemiBige Raum-
und Kérperempfinden widerspiegelt, ein Medium fur die Darsteller auf der Bithne und
die Zuschauer, um schopferische Ereignisse zu produzieren. Ich werde mit dem Kostiim
als Darstellungspunkt, die Denkweise betreffend seines Werkes verdeutlichen und die
Méoglichkeit des Kostlims in Bezug auf die Inszenierung {iberpriifen,

Schlemmer hat ein Modell geschaffen, in dem er die Geschehnisse auf der Biithne
in Beziehung zur Gesetzmibigkeit von Raum und Koérper begreift. Er bezeichnet die
Menschen, die den Gesetzen von Raum und Korper gleichermafien folgen als , Tinzer-
mensch® und deren #uferliche Form als ,Kunstfigur. In dem Aufsatz ,Mensch und
Kunstfigur (1924) wird das Basismodell des Kostiims, das die jeweiligen Gesetzmifig-
keiten von dem ,umgebenden kubischen Raum®, der ,kdrperliche Funktion®, ,Kdrperbe-
wegung' und den ,metaphysischen Ausdrucksformen* verkérpert, mit Illustrationen vor-
gestellt, Mit der Formung und Veranschaulichung der Gesetze von Raum und Mensch
durch das Kostiim hat er nach ciner Moglichkeit des Widerstandes gegen die erstarrte
Alltagsordnung gesucht. Ein Beispiel dafiir war das Kostiim des triadischen Ballettes, In
dem im Bauhausworkshop produzierten ,Bauhaustinze” wurde zusitzlich zu den Geset-
zen von Raum und Korper auch der Zusammenhang von anderen Bithnenelementen,
unter anderem Kulissen, Requisiten und Beleuchtung entwickelt.

In vielen von Schlemmers Kostimen wird unter anderem der Unterschied von
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Geschlecht und Korperbau, die korperlich charakteristischen Merkmale eines Indivi-
duums nach Méglichkeit beseitigt, oder der kostiimierte Kdrper mit anderen charakteris-
tischen Merkmalen versehen, aber man wurde sich der kérperlichen, beziehungsweise der
in den Gesetzen der Bezichung zwischen den Bestandteilen von Raum und Biithne basie-
renden Formung bewusst. Es war beabsichtigt dort nicht den Ténzer mit Personlichkeit,
sondern nur die Kunstfigur als Denkmodell auf der Bithne darzustellen. Seit Nietzsche
gibt es die Bewegung hin zu einem Modell des ,Neuen Menschen®, eines Tinzers, der
gleichzeitig den Widerstand und die Anpassung an die schnelle Modernisierung der fort-
geschrittenen Industriegesellschaft verkérpert. Auch die in diesem Kostlim basierende
Formung ist keine Ausnahme. Schlemmers Standpunkt ist also dass nicht nur die Mog-
lichkeit des Kostiims als ein Teil der Szenographie zu betrachten ist, sondern man sagen

kann, dass menschliche Bewegung in dem Raum wirkende Raumtransformation zeigt.
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