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BEOSFEIC L. Z0MEL . F0g—ER) TIHZ TLE W, &EIC
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LIKDRATH B L BbNb—7., FEEXLEMOLELREL L IITELD
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THE) VATFEIEEY. BEIFRY, RH LV OBRFRENASTIZ,
BEHEMNICEST 2FEILLTH B, £ 2 DOFESFEM TR - T
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1) Bellour, Raymond: Der unauffindbare Text. In: montage/av. Zeitschrift far
Theorie & Geschichte audiovisueller Kommunikation. 8/1/1999, S.8-17, hier S.15.
(ZoEiE, JA—®>r. A~NNUA T, M=) —, M7= /Vk | TR B
BRI WEHEE 2000 o T, BOIC T T XAREL LHRENTE ) . RIS
L7z, 72720, A5 HIZ. FA /umRL k5.)

2) BEFECBWEOMBIC OV TR MR  BRORREZH o T— BWEH 2K —
UMNERgRb RSB 7 — TR 7—T£{ﬁj 835, 1995, 43-50 H) &K,

3) WwIFETL AL, EENENSGST., FEHM/Z TRYIL> TV b, - T, f#
BHFERRLOE) L EOERSLLIILIEFRALNS,
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EThHb, UL, MESHICIE, FESPERMOLALEL L) Ic, THIE
BHFRTCRBEINLHEREZSITL. TNE2RRT 010, SRHEIFERE
MNTBEN) I EDHEEBORENLAGEMY D OEF LI,

ZDZEER, NN—NF, KDL it ,

Zokoic, 2 [BEST (8E)] M2 TEML . BuiE L, &
BT 222 b, ZUE. —HEORBR LD L DA, B &
IETHENBEBINLRSEE RV R LRAADLZI ENTEDL, WNEEK
NBELELZEIETBIEICE - T, FHITEICIT, 2L WE
WHBIze>T L E 5. []BESHIZ. M2 TNE LMEERZ
BWYNDZ Ll b, FNEEELEDLWIBELDTH
b, FRWRIT, BMEDT 72 M3, ROTLNAT 7R HDTH

3 ["‘]06)

4) Lo Ludb, REIBELNTZANLEVIETH S TWTL, &2 ITEYHIH
B THETE 201BNT. HVBEESZERICRS Z 23 LIFLEIEEICRET
Hb, FZT, e z2iE, RENE—RR  PEBE o — Fog—y (R¥EH) 19800 L5
. BEZEFETLIRA LS D, T, EFEREORES T VA ICETESENEERE Y
W2C, ZOBEIRTE) . HLETHEZ R LHIRFAA T Ly icTREINL
LDOTH D,

7z, TL-] BREICBEY 2 B MRAME S > 2 D00 &, BETEGR % Z07%0 & b
SAMIC . % 72 I B ER L 72 I A L 720 VbW B TR I 5 ) (I
CHEMIER 25WAT L. BRI & FE RN DR AT T 1910 S48 F
T#2, []5BTIRENA D > TREDFES T ) A HREN B L5220, #
ZIF 1961 FLURFITEN TS TP rr=t— - rv, U ErRENL LN E
LTEITFLbND,, A—F A BHE. 254-255 &,
5) EHE I TH, MEERERD (74 AL T— M) 1999, 200 B (TF 7 2 b4y
DEDI2HDEH) . S 5T, SFEROGITIZ KL 72, BEESOFTORES (2>
Wi, A—F M BIHEE. 247-258 Hii LN T v 3,
6) Bellour: a.a.0., S.16.
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3, —KREEEIZ. TITIESEMNMCHD ., BEIIETEIC, BT F
BRI NAIE T STV,

[ ]BLEHEE & 13 — SN F 0B L — R TER LT DY
RIEETH 5.9
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1.

Ik, BEICOWTEES ) LT 5L D& H b, RIEN L RS
DVTE, HRICELN T2, 2Tk, ZoR#BEF ol L TE
NBZENBDIZD Y Ir, 2l 28 7972 -0 Y3 =71, 74
L7 b A Lo T, BEEFMICERRL L) LT 5,

SEANTEY T BB AT~ OE L. BB 3 T u B ETRTOS v b
EFTRCOFROD BHE D70 F o VLR 2 DLKHET B, D
¥FN. 74 0VA4L7 4 vu— (Filmphilologie) #BHT 2N TH b,
TAINLT 4 uaP—d, WESOBTEMED T, MEOETE LGS
FTRCHBEZrERILL BB L2 d > TE T, HERTERICT
3F2HDTHB.”

7) Primm, Karl: Filmkritik als Medientransfer. Grundprobleme des Schreibens
iber Filme. In: Die Macht der Filmkritik. Positionen und Kontroversen. Miin-
chen (edition text + kritik) 1990, S.9-24, hier S.10.

8) Ebd, S.11.

9) Kanzog, Klaus: Die Literarizitat des Drehbuchs und des Filmprotokolls. Uber
die Aufgaben einer zukinftigen Filmphilologie. In: Akten des VI. Internationalen
Germanisten-Kongresses Basel 1980, Teil3 (Jahrbuch fir Internationale Germa-
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WBEIIKRZB, A Va—21F, 74 sT7400l—(RDL I
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o o ¥ — (Philologie) j &\ 3 & T, &7z, TIEL WBUE, &\
I3 R E DT REREEBEL (FRICAL 2R
Lk, BADEBAETH), (SFCEL2EBHE) L3, FFHE I
Ceftidiic B L 72 (kinematographisches) (BN Z & TH B v L9
I2#% 2 5% biE. 74 V7 4 0 Y — (Filmphilologie) 120w TEE
LZr33NBTHAH S0

T4 7a bk anid, BARENZIE, Ay FTEIiC, F0Sy FORE,
HRAITT—I, vav oA X BUEONE, EFL %, FMic. —
BTEA2HEAT.MABLTWCLDTH L, (KBORRICEIT27 410
7a b a BB ZniE, HEERT, -T2 LNE ) THIR
YE2¥) DEBTH 5,

Tansa7a b ani, LIFLIEFosEl s s cud e 5138, 9F

FILFHEAI WD ER B, A Vr—27id, ZhE "7t 2105A
RFTEIPRZTCWERORBIZLI - Thr b d. P ERBAL Ty

nistik. Reihe A - KongreBberichte Bd. 8, 3.) 5.259-264, hier S.260.

10) Kanzog, Klaus: diskurs film. Minchner Beitriage zur Filmphilologie. Bd. 4.
Einfahrung in die Filmphilologie. Minchen 1991, S.11.

1) 22T 1T 25T, 2074 L7 b 3t THUEDORNE L 5RO
BEEIMR & v ) BRI %2 . BB APOITEIE SENEBE 2 FTL TRETH I it - T,
HHELTOBE LTET LN TWE, FOMOBLR L7 4 Va7 v b annFEflii,
[k, 136-151 Hic##I T 5,

12) Kanzog, Klaus: Filmprotokollierung als Wahrnehmungs- und Formulierungs-
training. In: Medien in Forschung und Lehre. Strukturverinderungen in den
Universitaten durch Informations- und Kommunikationsméglichkeiten. Tagung
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70k IO LB LN BB L L TEF T 5,19

TANLT T D NHEELEEIL S RENIEY DI, FRE L I
T2 TRIUES) 2 EET22HICHEDTIEILWENIZETH S,

ZHx L, BENC BT S, TR UAER L3725 52 7 BETld, TH
CBLE % EBT 2, b w2 i, TRIL 7400 (70> ) 2 b8d
520 ZETHY. THEUBUEZ B OFESCHOEBE T (b5 WidFE L
Bl LI C) |ET D, ) I e Tidhv, BEITIR, ) 247
EnH ZiREATDNBY, ) AL T REBE V) 2 EIE, RILERE
ED v 2 ETIRA v,

L2 LB, BED) A4 70z T, £V FNLEE-(NE
CHEREES I ET B E0°h 5, UTFTIE. Z0BlE LT R - T7
ety b T 3y b REEEEO TEERO—4; ZEY) BIF BE
B2 THRUER VIR DOWTEZ ThIzW,

an der Freien Universitit Berlin am 21. und 22. Marz 1985. Dokumentation. Berlin
1985, §.219-235, hier S.221.

13) Lo L. i3, 7404872 bk 2)UC RS, BEESORSGS H BIEELIC
BT AW TCEBTLNTZ ETHY, ~L—NLFLHEZ RT3, T2
D7, BESHIE, W OHTLEVEMTHE &, []HIRHFECRE>TL
INTH b, []FNWZIC, F0L ) u/mtrid, VECERT, JVIEMICS %5
iF, HENICLROCOVENICH b wNTHS [--].4 Bellour: a.a.0., S. 16.

14) Kanzog 1985 [Anm. 12] , S.221.

15) Kanzog 1980 [Anm. 9] , S.263.

16) Vgl. Kanzog 1980 [Anm. 9] , S.260ff.
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AR T p e b p, 1998 SEICBEL 2 T4 2 (Psycho)s 4.
by Fay 7204 3 (Psycho)s (1960) &IZIZF UMAZE > T, &
FED LD ATT TN, FE IA TN TFAETE-{DaE—
LT, TNFTON) AL 7DEHEFXBTINE LTEEICL -2, 4D
He BE. VAL 7w DiE, FifEL Z-5 < DEL TIIERRDZ (Ll
EDZ P —) =72y FEEEBEL LD BIELELLICICL» T,
HEZ WAIC LD A, W) ZEDBETH -2, ZHIERLT, 77
YW D) AL 7 BHEOA Y O FNEEZFTESCNITESL D
EDRTEDLREVI ZEERBLZDTH B,

XrW4 vy 21213, 207y -Hr o) 24 7% TBLEHE (re-
enactment) | H3WE 7T 7V ITD THTp— T p—T g
DEIGILNETI VLo, TrreH b ML a3 o F
Ty 70X ) PFNEMEPLRL &) bIT Tl v, RAGERE 2 TRA
L TWB oI (BHEDFERT 1998 EF L REN D) KESHMEBS» R -
TWB L, AT ARLEDIERL T Ty v - FOfERiE S 7 —
ThHd, BLIHEFRL > TWBEDROELATH D, Lok b,
HWABKRIEEEIN TV S, ZUIERP R U D1DICL BEEDL H DA,
FRLAz Y, BRI N —> (REZRELOMTHL—>) »dHo
2. EEEHIEZ NN L TWwE, HEIEL., Yy P TEIRIEREIC A
)OFNELEES>TWEDIT TR AV A T )T, HEOEB L
ZEAUE, AV FE o RLLIICEL Y EBRZIEERSIET
THDIWE AN PFNZEREIUTCH 240D 572 B &£ HifE-
T3 bl TidZivy,

17) Smith, Gavin: Playing with horrific farce. (Film Reviews) In: Sight and Sound.
February 1999, pp.36-37. Quote from p.36

18) Zk ) L ERFFHEMICHEBRETT o203, 74 0a7a b 2N ER T HE
ThHhHI.
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ez o b iy, Lo, 7rry -y Mig) Lidroiz,
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Ayty b, Lo bEBICANPFNERLLDRME ) NETIE LW
A9t EBZ, BLEBHETTITHh L ITE., £OBROEREEY % W,
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£, 2R Tv#ERLS2 B0, ] R 23 &
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TWHELNIZEB 572, Fiud. dEE 2 BB T RET 5
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MR, SREEOH L WMo T, BB 2 TE B, T AEHIE A

19) Smith, op.cit.,, P.37.
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F 5D, ZTOHMFEN B ING TR TEY LN R LICELNLS, Z1UZ
BED)AA 7% RIEELIE). EIrhEPRTELZ2REIEED D
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WY Z e T NICEELEFETHE LV HIERTHZ L 2
IZ—DOBBEERORTEBRER L) L LIBERTH S,
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T4 TN =X I, Vet b T A oy BRI T
) A4 7 %EDHAEEZRL AL LNL VI T TICEET b BRE
ARSI ) BEL I —RES D T B 2 E IR, ABN L EHES
T\ W EF ). Hid. VA 7 EEBBHNVEDE LT, BREDH
AR 272 b DE Lo ERENETE W) ZE 2T T 5,2

fo & 24X, RRIEEHHEF o) 1943 0, BORFEZPREE Tl - 72 T8
Bo—H, 75, WEEORETY v P3N, 8 T2 ) A0 CIE (BH

20) Why remake PSYCHO? (Psycho 2% %4 )
http://www.psychomovie.com/production/productionwhy.html

21) Gunther, Winfried: PSYCHO (Kritiken) In: epd Film 2/99, $.48-49, hier S.49.
22) Vgl. ebd., S.48.
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LAz, AifEE oK ELIcE->Th Evwid T Th s, UL, Rl
275 Llshr o7, BMEBILDIRL 5 &2 A0k, FEEEIE. 21ER
DEEDEA T 7ICHNERBDL Z L 2B L), TSRINDMEERRD—
ey B LWERTH- T, REEZREBEMEO) A—7 LiTE), £D
FEERF - THEICASTHRLWEL RS v 7TICEF L7,

i, 1EHOFHED S - 220, IHfRicis b s &, 10
BEDL LD BATEROLEKICRY) . EROERDI U U B2 HLTH
B9, Tl HEENEbIUL, ABROCHASEEIEDLLSTSELY
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LEL.CDEIICESE LY L L v T T2 EE NI —14, 2
7. BHEDEED b F - 2 HRICIES LTV % biT Tl v, BIfESS
HBHAZRZ Y F—FEs7zoistLT, VA4 713, 74 FEEHDS 77—
THWEL TWw a5, BIZHHEDRENI T Db ) DT nd, BENFMZ L

23) EWEEIL | HALLORRER (74 XHAR) 2000, #ric, 9 H. 228 H, 41 H. RV
BVER AR —4& TEZARBLE 2004 (% R <AL 1982, 152-153 HEM,

24) ¥ ATBE. 336 H.

25) MEEEHFOE VS, FHEE | BAREORE 2 e (WAE) 1983, 295 A,
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T, VEEMD—E DY) A4 75ELEV I ZEd, Ay PENTLE-
IEHEESICERAT LI E TR T AkbBNE, FLTEHASR
NZdp o BB TREMO—4E) 2 BLICHRAT LI L ThHo2iTiEN
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26) T fERNZ. ) AR D & BB L B - 2, FRE | BHBE. 263-264 H R U
B TSR, 153 HEBH,
27) =¥ ATIEE. 9-12 HEM,

— 146 —



BB OREE S C - T (kHE )

4,

HENAEICY HETRETH 205, EEHOEIC, WhHEFZICHIES
Nd, FRICHL T, BEL. 74 Va0 EICBEE ST s, —EAE
ONERTHBDT. WU —T7 4 No— %V RL EBT 57250 TH 5,
WEL, HEO—SFOL S THO L s, TORT, PHERICHEE &3
B, FEoTC, BMEARAATT >IN LAy PRI FTRICLALDELDE
EHICERZ LIZ. HOBMAMEDL LET 22 L LN b, REZEEY
LITHBITIEL 2D TIZ B WIZH 9 D%

HERPERIT, £ LERERII— EEOT%éb&rﬁbﬁﬁm%H

ELBHEINL, HRBEEELLZ2C "HLH 2EBETHZ LTS

. EEN, B E R rlﬁltlﬁilﬁu%i?ﬁﬁ’é’tbff‘éé L)
WA BRPEZITLE-726, REZBELAERT, AL L)L T
MU ESIHEFELZELTL, AU TRIDME, 725 95 7 BHEIZ I,
DL HERTO THUES) EVOBREHEEL 2V, BER, FU
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28) Baldzs, Béla: Der sichtbare Mensch oder die Kultur des Films (1924). In:
Schriften zum Film. Bd. 1. Hrsg. v. Helmut H. Diederichs, Wolfgang Gersch u.
Magda Nagy. DDR-Berlin (Henschelverlag), Munchen (Car! Hanser), Budapest
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29) Vgl. Mirthesheimer, Peter: Herr Schmidt schreibt einen Film, und keiner weil3

es. Zum Widerspruch zwischen dem Selbstverstandnis des Drehbuchautors und

seinem offentlichen Ansehen. Ein Versuch, hinter der subjektiven Larmoyanz die

objektiven Strukturen zu erkennen. In: Schreiben fiir den Film. Das Drehbuch als

eine andere Art des Erzahlens. Hrsg. v. Jochen Brunow. Miinchen (edition text +

kritik) 1991. S.10-21.

30) Ebd, S.14.

31) Ebd, S.17.

32) Ebd, S.19.

33) ZLZEARNDTLETIE, 74 NAICEBTFLEMRE, L H-720°, VIR F

TRIELNB L) B 1958 FF T3, BRI & L THEBRTH - 72, BRI Z 2T

VEDRENH B LFEZ LN TN, BIML: FrE F 7o - BloWR (EREkS
B 1993 B8, TA N A TL. "TLvEDTULVERLERLIL. 94 7ich b LIEL L

— 150 —



BUEOFR & ¢ o T (ERE k)

WIS H ), 74 N2 DO E&LE TP LRET HHE &I, RAKR
ICHE) AT ATELTHE 12V ZELHEDTIEILNIED ) I,

L Ledt b, HREd - 24ERE LTk, 7 v EBE D BIEukE L E
R IFIEEICPIB> T2, 1877 T 7 a7y 4 7 TRES N
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7 -TF—no TehEs (Histoire(s) du cinéma) s (1988-1998) (. 7'«
FTATEEN, T4 TH - Hy P ELTHEFBEN, 77ATTLE
et X 2%, BARTHRBLES .

NTWl, ZhLAIPATTANLBY L Fazdary atT 4 TEL, B
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Eii T y—2a2, THY, TLrER T#EKE, TH22LT. TrE&EM»%2RD
EORBALZ, TTLEY s W BHIIEHBRERTH > T, VL R URENBEI NS
L BEBTIEFAZ LD, HEOMNELL. BKEFTETLIELTEL W, I
FLEYa rEisd Litkwhy, —F T BIRES & BIEMEC & v MERLE L
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34) Vgl. Albersmeier, Franz-Josef: Dokumentation der ersten Plenumsdiskussion.
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denhoeck & Ruprecht) 1991, S.39-40.
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808. |bev, [gride

Bildinhalt

Gepaat~
Zoit

Sprache

Gerdusche | Husik

1904 21,4, to
6,7

Agl

191 | 30,0 hn

192] 6,5 to
4904
193] 31,4 ba

5| 40,2 am
3

NNV B .

afé an Rheinufer.

ufgang zum Cafb. Im Hintergrund der Rhein, rechts an

Rand eine Brilcka, Menschenlesrea Ufer, Baum in Vorder-

grund und Terassenmauer/Uferlinie teilen das Bild in
ier gleiche Teile.

An der Mauer blanke Holztische und Klappatiihle. M.

komat als erats -die Treppe herauf, lduft links aua dem

Bild. L. kommt ala niéchster, dahinter T, und W., sies
igohen h links in Richtung des ersten Tisches, L.

gnht geradeaus weiter, ...

lquer durch den Hof, auf das Haus zu {verwahrlost, Putz
bldttert ab, Geriimpel auf der Terasse).

L. geht zum H » blckt sich und schaut durch dis
Durchreichs rechts neben der Tir.

(T. sitst auf der Ter
Hinde in den Manteltasel » Kragen auf .

[W. s1tzt rechts von ihr as Tisch (erf-nor lmgtl die
Ar-o varschriinkt), t- Hintergrund gro8 die Briicke;
Latornenpfehl auf dor Mauer gensu zwischen beiden.
Nuuor. Ufer, Briicke: parsllele, leicht diagonale °
Linien. T. rutacht hin und her,

Die beiden ha 1nd d
Ihre Blicke treffen sich.

uor (Kant-l go-uhlou-on,

vorbei.

L. -komat vom gweiten Penater aurtick nach vornme,
achaut sich us nach oben.

W, inks Tiach. vor der Trenve, Finger vora Mund.
Ls. kommt die Trepoe bis zur HElfte herauf, umfadt
die untere Strebs des Qelinders, bliockt auf zu W.,
niokt T. su. 1) .

W, bliokt herunter und varschrinkt Hinde vor der Brust,|
niokt sustimmend (- halb distansiert).

La, geht die fr:r{o borauf, holt seinen Zottel aus der
Innentasche, stellt aich in Positur.

2r atoht vor einem Baumatamm. Das Griin Ubsrdacht ihn.
Er faltet den Zettel aussinander.

W. an Tisoh, die Arme verschrinkt, achaut ihn an,
Augenbrauen susasmengesogan.

La. 1fest.

a7y H—i2k B T bV E(Falsche Bewegung)y (1975)

190a
34:00,6

191
34:30.6

31937,1

193a
35:08,5

194
35:12,5

195
35:52,7

Thereas:
. r i3t so vieles fremd. Das gefillt mir an
ir. ...

Laertes(off):
allo

++s lch glaube, sonst kdnnteat Du auch
nicht acireiben. Was mir nicht gefdllt 1!',.
- Dal der Jefremdete immer nur selber
bist. Trau’Deinen Zustand allen su.

{91) Landlu:
arze. is, Ich habe Sle heute frith im

Hotel uin Gedicht vortragen gehdrt. Ich

schralbe selbat Gedichte und - bin ihnen nach|
anen, um Sie zu fragen, waa Sis davon
halten. - Darf ich lhnen eines asufasagen? ...

« Ich lag noch iz Halbschlaf, da horte ich
die Glucken achon liuten./Efne achlug so laut]
als achlage aie mich,/Da fing ich an, afch
vor Elend zu hiuten./Das Gefiihl, nicht einmall
ein UnriS in Weltall zu sein, wurde flirchter-|
lich./Als Qualle, ao traushaft gestaltlos,

Klopfen an
der Tir

L

spiirte ich mieh durch die Sphiren glitschen,/

D7 4IVL4A

Springer, Bernhard: Narrative und optische Strukturen im Bedeutungsaufbau des Spielfilms.

Uberlegungen, entwickelt am Film Falsche Bewegung von Peter Handke und Wim Wenders.

Medienbibliothek B, 10), S.275ff. Zit. nach Kanzog: diskurs film 4, S.138 u.144.
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Zum Beschreiben des Films

— Methodologische Probleme der Filmanalyse —
Kazue Sato

Wenn man einen Film beschreiben will, steht man vor der Schwie-
rigkeit, audio-visuelle Gegenstinde mit den Mitteln der Sprache fassen
zu missen. Auf dasselbe Problem stoBen zwar auch Musik- und
Tanznotationen, aber der Film ist nicht nur selbst der Trager der
Uberlieferung sondern unterscheidet sich auch durch seine Wiederhol-
barkeit und Unveranderlichkeit von Musik und Tanz. Man kommt
nicht umhin, den Film ausfihrlich zu beschreiben, wenn man den Film
analysieren will.

Dieses Problem versucht Klaus Kanzog durch eine Filmprotokol-
lierung zu Gberwinden, die alle Informationen zu einer Einstellung und
die Abfolge von Einstellungen in ihrem Zusammenhang tbersichtlich
darbietet. Kanzog betrachtet die Filmprotokollierung als den einzigen
Weg zur wissenschaftlichen Filmanalyse.

Im Unterschied zu Musiknoten und Tanznotationen lasst sich
jedoch ein Filmprotokoll nicht dazu benutzen, um ein Werk zu repro-
duzieren. Wenn Theater, Musik und Tanz wiederholt ausgefiihrt
werden, besitzt jede erneute Auffithrung das Merkmal der Einmalig-
keit. Das gleiche Werk wird immer wieder neuartig inszeniert, etwa
wenn ein und dasselbe Theaterstiick von verschiedenen Schauspielern
dargestellt wird. Dahingegen ist die Vorfihrung eines Films zwar
auch wiederholbar, aber dabei unverinderlich, denn er lasst sich nicht

von den Korpern der Schauspieler trennen, die im Film festgehalten
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werden. Eine Tanznotation zum Beispiel beschreibt das Geschehen
auf der Biihne, indem sie die Bewegung — sofern der Tanz auf
Bewegung reduziert werden kann — losgelost vom Ténzer betrachtet.
Der Film hingegen ist lediglich eine auf Kunststoff festgehaltene
Widerspiegelung des Geschehens, weshalb keine ,,Darstellung aus dem
Film herausgenommen und von anderen Schauspielern wiedergegeben
werden kann. Wenn ein und dasselbe Drehbuch von anderen
Schauspielern dargestellt wird, so ist doch der Film nicht derselbe Film,
sondern allenfalls ein Remake, und mit diesem Charakter nahert sich
der Film dem Gemailde. Das Filmprotokoll stoBt also in vielerlei
Hinsicht an seine Grenzen.

Nach Raymond Bellour ist das bewegte Bild mit dem ge-
schriebenen Text unzitierbar. Jean-Luc Godard versucht mit seinem
Film ,,Histoire(s) du cinéma‘ dieses Problem aufzul®sen, indem er in
seinem Werk Filmgeschichten erzahlt und dabei selbst zahlreiche
vergangene Filme zitiert. Sobald man aber auf diesen Film von
Godard zu sprechen kommt, steht man wieder vor der Aporie, die
Beschreibung des Films in Worte kleiden zu miissen. Mit einer gewis-
sen Verzweiflung versucht die Filmanalyse in diesem Sinne einen

Gegenstand zu fassen, der ihr immerzu entflieht.

—157—



