Eine grausame Komodie
— ,Zur schonen Aussicht”
von Odoén von Horvath —

KARINO Toshihiro

1. Vorbemerkung — biographische und gesellschaftliche
Hintergriinde —

1926/7 schrieb Odén von Horvath (1901-1938) in Murnau, wo
seine Familie seit 1924 ihre Sommerresidenz hattel, die Komddie ,Zur
schénen Aussicht” (1926/7, Urauffithrung im Jahr 1969 in Graz). Schrig
gegeniiber dem Landhaus der Horvaths in der BahnhofstraBBe stand die
heruntergekommene Hotelpension Schénblick, die urspriinglich Hotel
Frohler, danach ,Zur schénen Aussicht® genannt worden war, in der die
Familie Horvath 1920 und 1921 den Sommer verbracht hatte.? In dem
ersten Entwurf des Stiicks, das urspriinglich ,Nach der Saison“ heiB3en
sollte, stehen die richtigen Namen vieler Murnauer.? Daraus wird ge-
schlussfolgert, dass Beobachtungen und Erfahrungen, die Horvath als
Stammgast des Hotels und dessen Cafés mit dem dortigen Personal ge-
macht hatte, in die Komédie einflossen. Besonders soll ihm aber die mit
Anekdoten und Klatsch gespickte Lokalzeitung ,Staffelsee-Bote®, die er
regelméRig las, als Rohstoff gedient haben.*

In Murnau entstand auch sein erstes Biihnenstiick ,Revolte auf Cote
3018“ (1926, Urauffithrung am 4. 11. 1927 in Hamburg), das von den
schlechten Arbeitsbedingungen unter extrem harten Witterungs-
verhéltnissen beim Bau einer Bergbahn handelt.> Aber als Hintergriinde
hat das Drama auch die Inflation von 1922-23 und die davon verursachte

Arbeitslosigkeit, die der Arbeit suchend aus Stettin im damaligen Nord-
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deutschland nach Siiden gekommene Schulz andeutet.b In ,Zur schénen
Aussicht“ werden die Inflation und die Arbeitslosigkeit von Christine
erwihnt, deren Mutter wihrend der Inflationszeit starb.” Besonders Ar-
beitslosigkeit als Hintergrund einer Person wiederholt sich auch etwa in
seinem Stiick ,Glaube, Liebe, Hoffnung — ein kleiner Totentanz —* (1932,
Urauffiihrung am 13. 11. 1936 in Wien).8 Die Arbeitslosigkeit stellt auch
den gigantischen ,Kampf zwischen Individuum und Gesellschaft“® dar. Die
Arbeitslosigkeit ist ndmlich die Gefihrdung des Lebens. Die Eltern Odén
von Horvaths hatten einmal ihr ganzes Vermogen verloren, so dass die
Familie zwei Zimmer in einem Hotel, wo sie damals wohnten, nicht bezah-
len konnte.!? Diese Erfahrung lieB wahrscheinlich Horvath mehrmals als
einen Hintergrund einer Person seines Stiicks die Arbeitslosigkeit aufneh-
men.

Vor solch einer Arbeitslosigkeit, d.i. der Lebensgefdhrdung, stehen
auch drei Hotelleute. Das Hotel ,Zur schénen Aussicht® steht ndmlich vor
der Pleite. Sie brauchen unbedingt Geld, um zu leben. Im folgenden Ab-
schnitt soll die groBe Macht des Gelds tiber einen Menschen, der ums

Leben kdmpft, erortert werden.

2. Die Macht des Geldes

Bartsch charakterisiert das Hotel des Dramas folgendermaRen: , Es
ist ein Ort der Hoffnungslosigkeit und insofern eine Art Holle fur die
Personen, die in diesem Ambiente irgendwie dahinexistieren.“!! Da woh-
nen verkrachte Existenzen.

Strasser, der Hotelbesitzer, hat als Offizier versagt und als Bonvi-
vant beim Film Pech gehabt. (SA,139) Max, der Kellner, war Kunstge-
werbler, der Plakate entwarf, und wollte gar nicht Kellner sein. (SA,139)

Karl, der Chauffeur, hat einen Menschen einmal in Portugal erschlagen
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und sechs Jahre im Zuchthaus gesessen. (SA,136f.,205) Da das Hotel nicht
gutlduft (SA,149f.), stehen die drei Médnner, Hotelbesitzer, der Kellner und
der Chauffeur, kurz davor, ihre Arbeit zu verlieren, d.h. sich ihr Brot nicht
mehr verdienen zu konnen. Horvath schreibt in einer Randbemerkung
zum Stiick ,Glaube, Liebe, Hoffnung": ,Wie bei allen meinen Stiicken habe
ich mich auch bei diesem kleinen Totentanz befleif3igt, es nicht zu verges-
sen, daB dieser aussichtslose Kampf des Individuums auf bestialischen
Trieben basiert, und daf also die heroische und feige Art des Kampfes nur
als ein Formproblem der Bestialitit, die bekanntlich weder gut ist noch
bose, betrachtet werden darf.“!2 Im Hotel werden diese aussichtslosen
Kiampfe des Individuums genau auf diese bestialische Weise gekdmpft.
Strasser, Max und Karl gehéren alle zum ,,maskulinen Harem“!3 der
wohlhabenden alten Baronin, Ada Freifrau von Stetten, die ,ein auf-
gebiigeltes, verdorrtes weibliches Wesen mit TorschluBpanik® (SA,141)
darstellt. Dazu kommt Emanuel Freiherr von Stetten, Adas von ihr ge-
hasster Zwillingsbruder und der ,Schwager (SA,145) der drei Ménner,
der beim Kartenspiel siebentausend Mark verloren hat und vor seinem
Untergang zu Ada gekommen ist, um sie um letzte Hilfe zu bitten. (SA,
143) Sie ist also seine ,letzte Hoffnung” (SA,143). Sie ist die letzte
Hoffnung doch nicht nur fir Emanuel, sondern auch fiir die drei Ho-
telminner und sogar fiir Miiller, Vertreter einer Firma, der bei Strasser die
Schulden fiir ,sechs Kisten Sekt” (SA,148) einkassieren will. So 1duft der
Dialog zwischen Max und Miiller, in dem jener diesem die Abwesenheit
seines Chefs und den Geldmangel des Hotels zu erkldren versucht: ,Max:
[...]Ich kann nur sagen, daB3 ich den Eindruck habe, als wiirde es uns sehr
schwerfallen, zu bezahlen. Wir haben seit fiinf Monaten nur einen einzigen
Gast, eine alte Dame, die sich hierher zurtickzog, um still leben zu kénnen.
/ Im Zimmer tiber der Halle lacht eine Frau kreischend; das Grammophon

ertont wieder. / Miiller lauscht: Nur ein Gast? / Max: Leider. / Miiller grinst:
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Nur Mut, junger Mann! Nur Mut! Die Masse macht es nicht! Qualitit ist
Triumph! Einer zihlt fiir zwanzig, wenn er eine Personlichkeit ist! / Wieder
fdllt im Zimmer tiber der Halle ein Stuhl um; und dann hiipft jemand hin und
her, dafB3 alles erzittert. / Tolll — Still leben. Und zuriickgezogen. [...]° (SA,
137f)

Hier dreht sich alles um das Geld. Die Hoffnung heiB3t hier also Geld.
Mit ihrem Vermdgen (ibt Ada tiber die Médnner die Herrschaft aus. ,Ada
stiirzt sich zischend auf ihn [Strasser] und gibt ihm eine klatschende Ohrfeige;
lacht: Hat es geknallt? Hat es geknallt? / Strasser unbeweglich: Geknallt
oder nicht geknallt. Es wird einem allméihlich alles egal. / Ada: Dir! Aber
mir nicht! Weder allmédhlich noch plétzlich! Nie! Kusch! Du bist mein
Eigentum, du! Ich habe dich gekauft, und ich kaufe dich jeden Tag! Ich
bezahle!” (SA,166) ,Strasser sieht sie grof3 an: Ada. Die Treue ist kein leerer
Wahn. Ich pflichte dir begeistert bei, wenn du auf Hygiene den gréBten
Wert legst. Seit wir uns kennen, seit diesen herrlichen drei Monaten, blieb
ich dir treu. / Ada grinst: Das kann man nicht kaufen! / Strasser: Aber was
vor ungefdhr einem Jahre, was vorher war — / Ada unterbricht ihn: Geht
mich nichts an! Vor uns die Stindflut! / Strasser: Ich danke dir, da du
meiner Meinung bist. / Ada: Du bist m e i n e r Meinung! Verstanden? Ihr
habt alle meiner Meinung zu sein! / Miller: Zu Befehl! / Karl: Es gibt nur
ein e Meinung!“ (SA,167)

Aus diesen Zitaten kann man ersehen, dass das Hotel ,Zur schénen
Aussicht” eine Welt ist, wo das Geld die Seele der Bewohner beherrscht
und deren Konigin Baronin Ada ist, die mit ihrem Geld die Ménner kauft.
Freilich darf man nicht eilig daraus schlieBen, dass der Verfasser diese
Personen nur negativ schildern will. Horvath erklidrt ja in seinem schon
erwdhnten Zitat, dass die heroische und feige Art des Kampfes nur als ein
Formproblem der Bestialitdt, die weder gut sei noch boése, betrachtet

werden diirfe.
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3. Jugend und Alter

In die vom Geld beherrschte Welt des Hotels kommt Christine, die
hier im vorigen Mai fiir zwei Wochen Aufenthalt genommen und von
Strasser ein Kind bekommen hat. (SA,153,169) Sie will ihn heiraten und
sagt: ,Es war eine harte Zeit. Ich wurde abgebaut, und wenn der liebe Gott
mir nicht geholfen hitte, wire ich untergegangen — ich weil3, du wérest
zu mir geeilt, wenn du es auch nur geahnt hittest. Ich gehore zu dir. Hier
ist meine Heimat, in der Stadt friere ich nur. Ich werde dir die Wirtschaft
fithren — ich habe es dir gesagt, wie ich dich liebe, alles, deinen Korper, es
wird mir immer kalt und hei — “ (SA,154) Strasser, der Geld einen
groBen Wert beiliegt, missversteht diese Aussage Christines, sie wolle
Frau Hotelbesitzerin werden (SA,168) und dass es ihr um Vermogen
gehe, also um Geld. Die Anderen nehmen an, dass sie auf finanzielle
Alimentation ziele. (SA,168)

Emanuel, der seinerzeit auf der Universitidt zwei Kommilitonen vor
dem Alimentenzahlen ,gerettet“ hat, macht einen Vorschlag, um Chris-
tinens vermutete Forderung ungtltig zu machen: ,, [...] Und da haben wir
sie gerettet, indem wir klipp und klar behaupteten, wir hidtten auch etwas
mit den Midels gehabt.” (SA,171) Sie machen Theater, ,die Komdodie®
(SA,172). Von den Liigen der Manner verwirrt, fillt Christine in Ohn-
macht. (SA,177) Sie wird von ihnen auch nach dem Aufwachen weiter
gequélt. (SA,178-184) Doch genau mit dem als entscheidend geplanten
Stichwort ,das Muttermal® entlarvt sich ihre List. ,Christine: Bin ich
wahnsinnig geworden? — Hilfe! / Miiller: Wer hilft Nutten? Kein Aas! Kein
Gott! Er ergreift ihren Arm. Was macht das Muttermal? Das Muttermal!
Hoppla, da wird wer bleich und blaB? Das Muttermal, das Muttermal!
Rechts, schridg rechts! Von mir aus! / Christine: Was fiir Muttermal? /
Miilller schiittelt sie: Liig nicht, Nutte! / Christine: Ich hab kein Muttermal!
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Au! Lassen Sie los! Sie reif3t sich los und flieht. Ich habe kein Muttermal! /
Strasser: Sollte ich mich geirrt? / Christine hort es; hdlt ruckartig; begreift
allmdhlich.” (SA,184)

Die Szene, ja ,die Komédie®, die die dauernden Quaélerei einer Frau
durch funf Minner schildert, ist grausam. Diese Grausamkeit resultiert
aus der Gefiihllosigkeit, die zu groBe Wert auf das Geld legt, um auf das
Liebesgefiihl und die Angst Christinens zu achten. Die folgende Szene
zeigt ausdriicklicherweise den groBen Unterschied zwischen den Haltun-
gen beider Seiten in Hinsicht auf das Geld: ,,Strasser verwirrt: Es dreht sich
hier nicht um das Muttermal, es dreht sich hier darum, da8 nach dem
Gebote der Redlichkeit du von mir nicht verlangen — — nach all dem was
geschah, nicht verlangen, daf3 ich mein Geld, das ich gar nicht habe, fiir
irgendein Kind — / Christine unterbricht ihn; sie steht in einiger Entfernung
mit dem Riicken zu den anderen: Es dreht sich hier nicht um Geld. / Stille. /
Miiller: Haha! / Emanuel: Pah! / Karl: Quatsch! / Strasser: Ich hasse
Illusionen! / Miiller: >Nicht um Geld<! / Max zu Christine: Sondern? /
Stille. / Christine in leicht singendem Tonfall, voll unterdriickter Erregung:
Wollen mich die verehrten Herren ausreden lassen? / Die verehrten Her-
ren setzen sich. / Christine: Ich wollte alles, was ich besitze, dem Manne
geben, dem ich mein Herz gab, dem Vater des Kindes, alles. Vielleicht
dachte ich an frithere Zeiten. Ich wollte helfen, sonst nichts. Ich wollte das
Hotel zur schénen Aussicht verbessern, vergrofern und neu mdobilieren —
/ Strasser scharf: Mit was denn? / Christine: Ich habe zehntausend Mark."
(SA,185) Danach erklért sie, dass sie, die Tags zuvor volljihrig geworden
war, von einer ihrer Tanten zehntausend Mark geerbt habe. (SA,186)
Nachdem die Manner von dieser Erbschaft erfahren haben, wollen sie alle
um ihres Vermogens willen Christine heiraten und der Vater ihres Kindes
sein. Sie versuchen ihr Herz zu gewinnen und streiten sich miteinander,

indem jeder behauptet, sie schon gekannt zu haben. (SA,187-207) Sie
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fragt sie, ob sie Reue spiiren wiirden, hitte ihr nicht der liebe Gott [d.i.
zehntausend Mark] geholfen. (SA,206) Darauf antworten alle Minner
auBer Strasser, ja. Er antwortet ehrlich, ohne diese Summe hétte er auch
keine Reue empfunden, sie kénne doch nicht verlangen, dass einer, der
wirtschaftlich zu Grunde gerichtet worden sei, sich in eine Bettelprinzes-
sin verliebe. (SA,206) Uber Strassers Liebe desillusioniert, entschlieBt sie
sich zum Fortgehen. (SA,207) Am Ende des Stiickes antwortet Christine
auf seine Worte, sie werde den Zug versdumen, folgendermafen: ,Nein. —
Nein. Nein, ich werde nichts versdumen — LaB mich fort, bitte — Wenn
mich das Kind nicht mehr braucht, so komme ich dich besuchen — sollte
dies Haus dann noch stehen — Ab“ (SA,207) Anders als Ada fillt Chris-
tine nicht ein, Gefiihle der anderen, Liebe der Ménner mit Geld zu kaufen.

Zum Unterschied zwischen Christine und Ada triagt ihr Altersunter-
schied bei. Der Vergleich zwischen beiden 14dsst nicht nur unterschiedliche
Haltungen zu Geld, sondern ein anderes Moment zum Vorschein kommen,
das zum tieferen Verstdndnis des Stiicks fiihrt.

Im Stiick gibt es zwei Stellen, wo Adas Alter betont wird. Max, der
junge Kellner, sagt folgendes zu Ada, um sich, auf Christine zielend,
problemlos aus der Beziehung zu ihr zu l6sen: ,Schau, Ada: ich bin jung
und du bist alt. Ich spreche sachlich, um uns unnottige Aufregungen zu
ersparen. Wir wollen nicht weh tun, wir wollen unsere Bindung, die uns
viele reine Freude brachte, sanft 16sen, um uns ohne bitteren Geschmack
zurlickerinnern zu konnen. Schau, ich bin jung und du bist alt. Ein junger
Mann, geleitet von einer erfahrenen Frau, ist derselben immer zu Dank
verpflichtet, und auch deshalb befleiBige ich mich, sachlich zu sein, objek-
tiv, gerecht. Schau, du darfst und kannst nicht verlangen, daB ein normal
immerhin entwickelter junger Mann sich zeitlebens an dich kettet. Ich
miiBte mich ja zwingen, und das wire wider die Natur. — Nein! Das tite
nicht gut. Lieber nichts!“ (SA,198)
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Die zweite Stelle, die Begegnung Christinens mit Ada, ist bedeu-
tungsvoll und deutet an, was einem das Alter bereitet: ,,Christine t7itt aus
zwolf a, erblickt Ada; erschrickt. / Ada hdlt ruckartig; betrachtet sie scheu. /
Stille. / Zwolf. / Christine: Ich bin es. / Stille. / Ada: Ich habe Ihre Briefe
gelesen — Halt! Bleiben! Bitte, bleiben — um Jesu Christi willen, ich habe
das Gefiihl, der ganze Raum steckt voller Leute und ich bin blind! /
Christine: Ich dachte, endlich konnte man fort, ohne jemanden wiederzuse-
hen. / Ada: Wiedersehen? Wissen Sie, wer ich bin? / Christine: Ja. / Ada:
Wer bin ich? / Christine: Ich wohnte im Zimmer Nummer elf. Vor einem
Jahre. / Ada: Wer wohnt jetzt in Zimmer Nummer elf? / Christine: Eine
alte Frau. / Ada: Tatsdchlich? / Christine: Ja. / Stille. / Ada: Wie einfach
sich das sagen 148t: eine alte Frau — / Christine: Es ist doch so. / Ada: Ja.
— Man sollte jung sterben. Mit der Zeit wird alles zwecklos. Nicht? /
Christine: Moglich. / Ada: Man sagt, jede Mutter meint, ihr Kind sei das
schonste. Meine Mutter hat aber dartiber nicht nachgedacht — Glauben
Sie, daf3 ich sehr hdBlich bin? / Christine: Mdglich. / Ada: Sie kennen mich
nicht. / Christine: Ich kenne diese Stimme. Ich habe hinter dieser Tiir
gehorcht. Zuvor. / Ada: Das war nicht ich! / Christine: Doch!® (SA,199f.)
Christine nennt Ada ,eine alte Frau® und deutet ihre HaBlichkeit an. Aber
dabei handelt sich es ohne Zweifel nicht um ihre duBere Gestalt, sondern
um ihr Inneres, weil auf Adas Bemerkung, Christine kenne sie nicht,
erwidert Christine, dass sie doch ihre Stimme kenne und zuvor gehorcht
habe. Kurz vor ihrer Begegnung hat Ada Minderwertiges ausgesprochen,
z.B.: ,Es kann nur einer befehlen. Die anderen haben zu gehorchen! Ihr seid
doch meine Sklaven, nicht? Ich verzichte auf Ruhe, ich fiithle mich frisch.
— Sollte ein Sklave schlafen wollen, so wird er lebendig begraben, und
wenn er widerspricht, wird ihm die Zunge herausgerisssen, und will er
nicht horen, die Ohren abgesidgt, und geht er auf mich nicht ein, wird er

kastriert!” (SA,195), ,Strassersklave! Geh auf mich ein! Geh auf mich ein!*
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(SA,195)

Diese Zitate lassen erkennen, dass mit dem Alter eine innere HaB-
lichkeit zunimmt und die ,reine Seele® (SA,140) verloren geht. Die ,reine
Seele” besteht noch bei Max: ,Karl sieht Max nach: Ein geborener Verbre-
cher. / Strasser: Die Alte behauptet, er hiitte eine reine Seele.* (SA,140)

Der Gegensatz von Jugend und Alter sowie von reiner Seele und
innerer HaBlichkeit ist auch in der Beziehung von Max zu Emanuel
vorhanden. Emanuel, der die Rettungsgeschichte seiner Kommilitonen
durch die Behauptung, sie hidtten auch etwas mit den Mdidels gehabt,
erzihlt, unterbricht Max und sagt: ,Sie, das ist Meineid!“ (SA,171) Noch
dazu kommt eine Szene, wo kurz vor dem Beginn des , Theaters® Max
Strasser, der gerade gehen will, seinen Widerwillen gegen das Mitmachen
duBert. (SA,173f) Diese Szenen stellen den alten Emanuel mit seiner
inneren H&dBlichkeit, der einen Plan erfunden hat, um Christine in eine
Falle zu locken, dem noch eine reine Seele behaltenden jungen Max
gegeniiber, der gegen diesen Plan Widerwillen empfindet.

Aber man sollte durch diese Gegentiberstellung die alten Leute

nicht unbedacht einseitig kritisieren.

4. Verlorene Hoffnung

Altwerden ist bei dem Stiick ,Zur schonen Aussicht” mit dem
Verlust der Hoffnung gleichbedeutend. Junge Personen, wie Christine und
Max, haben noch Hoffnungen. Darum kann Christine zum Schluss zu
Strasser sagen: ,Nein. — Nein. Nein, ich werde nichts versdumen — Laf3
mich fort, bitte — Wenn mich das Kind nicht mehr braucht, so komme ich
dich besuchen — sollte dies Haus dann noch stehen.” (SA,207) Sie hat
noch kiinftige Moglichkeiten, kann an die Zukunft glauben, etwa an das

Kind, an ein spéteres Zuriickkommen zur schonen Aussicht, zu ihrer
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~Heimat® (SA,154) und an die Moglichkeit, die Liebe Strassers zuriick zu
gewinnen, obwohl sie jetzt von ihm enttduscht ist. Und Max sagt zu
Christine: ,, Ich bin ndmlich kein Kellner, sondern Kunstgewerbler. Und
dann habe ich das Gefiihl, eine unschépferische Periode hinter mir zu
lassen. Ich fahre fiinf Uhr sieben. Ob ich wieder zum Plakat finde, hingt
lediglich von Thnen ab.” (SA,201) Thm ist die Hoffnung, als Kunstgewerb-
ler zu leben, noch nicht verlorengegangen.

Der Dialog zwischen Max und Strasser zeigt deutlich die verloren-
gehende Hoffnung mit dem Alter. ,,Strasser: [...] Er blickt Max. Mensch!
Wie siehst du wieder aus? / Max: Wie? / Strasser: Zieh dir doch den Frack
an! Das will Kellner sein! / Max: Erstens: will ich ja gar nicht Kellner, und
zweitens: eigentlich bin ich ja — / Strasser wunterbricht ihn: LaB das!
Erstens, zweitens, drittens: du bist Kellner! DaB du urspriinglich Plakate
entworfen, Kunstgewerbler oder dergleichen Schnee warst, geht uns hier
nichts an! Erwidhne ich denn mein Vorleben? / Max: Im eigenen Interesse?
Kaum! / Strasser: Kehre ich jemals den Offizier hervor? Betone ich jemals,
daB ich eine Hoffnung, ja mehr als das, eine Erfiillung der europdischen
Filmindustrie war? DaB} ich ein Bonvivant, einmalig! / Max: Aber der
Bonvivant hat Pech gehabt. / Strasser: Ich verbitte mir das! Das ist ja alles
nicht wahr! Das sind gemeine Verleumdungen! Das war schon lange
vorher! Der Bonvivant hat sich dieses Hotel gekauft, weil seine Augen die
Jupiterlampen nicht ertragen konnten! / Max: Wird gesagt. / Strasser:
Halt dein Maul! Und Schluf3! Jetzt bist du Kellner! Verstanden? Ob du
noch vor einem Jahre Autos verschoben hast — / Max unterbricht ihn: Mit
dir! / Strasser: Mit mir. — Ja, was soll denn das? / Max: Ich meinte nur. /
Strasser: Der Zeigefinger hat mir nicht gefallen, der Zeigefinger!” (SA,138
f.) Wihrend Max auf seine berufliche Hoffnung nicht verzichten kann,
figt sich Strasser schon in sein Schicksal. Wohl aber ist fiir ihn die

Vereitelung seiner Hoffnung noch schmerzhaft. Das deutet seine heftige
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Entgegnung auf Maxens Aussage, der Bonvivant habe Pech gehabt, an.

Diesen Schmerz der Vereitelung von Lebenshoffnungen ldsst Hor-
vath Ada erwidhnen. Emanuel, der sich weigert, mit Kellner und Chauffeur
an einem Tisch zu trinken, erwidert Ada: ,Das ist kein Kellner! Das ist kein
Chauffeur! Das sind standgemidf3e Personen! Die scheinen nur zum nie-
deren Volke zu gehoren, weil sie Ungliick hatten. Das sind keine Arbeiter,
keine Handwerker und so — der eine ist Asthet, der andere war Plantagen-
besitzer in Portugal, der dritte Star und Offizier! Die zdhlen nicht zum
Volke, zur Masse, zum Plebs! Die gehotren in die Salons! — Pech kann ein
jeder von uns haben. Auch du. Bedenke! Darum habe Mitleid mit den
Enterbten.“ (SA,164) Das Mitleid mit den gescheiterten Leuten diirfte
wohl auf gescheiterte Erfahrungen des Autors selbst zuriick zu fiihren
sein. 1914 musste Horvath, der im Spatherbst 1913 nach Miinchen gekom-
men war und dort das Kaiser-Wilhelm-Gymnasium besuchte, wohl wegen
der durch den Umzug verursachten Verschlechterung seiner Schulnoten
in das Realgymnasium wechseln.!4 Und auch im Interview, das am
5.4.1932 im Bayerischen Rundfunk gesendet wurde, sagte Horvath: ,Ich
versuchte es noch mit allerhand mehr oder minder biirgerlichen Berufen
— aber es wurde nie etwas Richtiges daraus — anscheinend war ich doch
zum Schriftsteller geboren. — “15 Aber Horvath, der sagen konnte, er sei
zum Schriftsteller geboren, hatte Gliick.

Im Ubrigen teilt Horvath mit Ada ihre die Arbeiter und Handwerker
diskriminierenden Worte nicht. Denn er schreibt das Volksstiick ,Revolte
auf Cote 3018% das die Revolte der unter schlechten Arbeitsbedingungen
und extrem harten Witterungsverhéltnissen leidenden Arbeiter beim
Bergbahnbau behandelt. Und er zeigt seine Solidaritdt mit dem Volk
durch die folgende Aussage: ,,Allerdings: der Begriff »Vaterland«, nationa-
listisch gefilscht, ist mir fremd. Mein Vaterland ist das Volk.“16 Auch im

folgenden Zitat aus einem kurzen Text, der die Zensur thematisiert, richtet
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sich sein Blick deutlich auf das Proletariat: ,Was wird verboten? Die
Vernunft, das Recht und der Friede. Was wird erlaubt? Der Abtreibungs-
paragraph, Giftgas, Wohnungsnot, Tuberkulose, gottgewolltes Wettriisten
und organisierter Betrug. Wer protestiert dagegen? Die Intellektuellen.
Wer soll daran zugrunde gehen? Das Proletariat. Denn der Zensor wiirde
sich um die Intellektuellen tiberhaupt nicht kiimmern, wiirden sich die
Intellektuellen nicht um das Schicksal des Proletariats kiitmmern. Und so

kann auch nur das Proletariat den Zensor besiegen.“!?

5. Verdriangte Sehnsucht

Der Verfasser richtet seinen mitleidigen Blick nicht nur auf das
Proletariat oder die drei Ménner, sondern auch auf Ada, die haBlichste
Person des Stiicks.

Im Dialog mit Karl am Ende des ersten Akts tritt Adas verborgene
Sehnsucht in Erscheinung: ,Ada hdngt sich an Karl, der leicht torkelt:
Herkules, Herkules — es geht mir so miserabel, mein Leib — So hilf mir
doch! Ich huste ja meine Seele hinaus — Sag: liebst du mich? / Karl rilpst:
Ja. / Ada: Aber nicht nur meinen Leib, meine Reize — auch meine Seele,
nicht? / Karl: Auch deine Seele. / Irgendwo singt eine blonde Geige
Schmachtfetzen. / Ada: Ist das schon, du — du, starker, groBer, du Sieg-
fried! Und dann regnet es auch nicht mehr, die Sterne stehen am Himmel
— Wenn ich nur nicht so durstig wire! Durst! Durst! Ist das Sehnsucht? /
Karl: Nein, das ist Durst. / Die blonde Geige hat ausgesungen. / Ada reil3t
sich los von Karl: Pfui! Jetzt war ich wieder sentimental, was? / Karl: Das
ist die Liebe, Gretchen. / Ada: Ich schdme mich. Ich schdme mich! Nein! Das
mul3 ich vergessen! Komm! Ich habe Durst! / Karl: Es lebe die Sehnsucht!
/ Vorhang® (SA,157f.) Dass der Vorhang nach den Worten Karls, ,Es lebe

die Sehnsucht®, fillt, deutet auf die besondere Bedeutung dieser Szene hin.
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Der betrunkenen Ada ist es nicht mehr klar, ob ihr Durst ein
korperlicher Durst oder Sehnsucht, also innerer Durst, ist. Das 14sst erken-
nen, dass sie nach etwas Sehnsucht hat. Wonach sie sich sehnt, wird aus
den Worten der beiden Personen deutlich. Ada fragt Karl, ob er sie liebe,
nicht nur ihren Leib, ihre Reize, sondern auch ihre Seele. Und auf ihre
Frage, ob ihr Durst Sehnsucht sei, antwortet Karl: ,Nein, das ist Durst. [...]
Das ist die Liebe, Gretchen.” Aus diesen Aussagen kann man die Folge-
rung ziehen, dass Ada Sehnsucht nach Liebe hat, und zwar nach der
seelischen Liebe.

Aber ihre folgenden Aussagen lassen vermuten, dass sie mit der
Liebe schmerzliche Erinnerungen verkntipft. Auf Karls Worte, es sei die
Liebe, reagiert sie mit diesen Worten: ,Ich schdme mich. Ich schime mich!
Nein! Das muB3 ich vergessen!” Auch die Worte, ,Ich huste ja meine Seele
hinaus®, deuten ihre schmerzlichen Erinnerungen an.

Daraus lésst sich folgern, dass auch die innerlich hdBlichste Person,
Ada, die sich mit ihrem Geld von Mannern korperliche Liebe kauft, noch
Sehnsucht nach seelischer Liebe hat und dennoch wegen der schmerzli-
chen Erinnerungen die Sehnsucht verdrdngen muss.

Darum diirfte man sogar sagen, dass sie auch noch eine ,reine Seele"
hat. Der Dialog zwischen Christine und Ada kurz vor der letzten Szene ist
in dieser Hinsicht bedeutungsvoll. Er ldsst ihre verdridngte Sehnsucht, ihre
verborgene ,reine Seele“ erahnen: ,Ada: [...] — Glauben Sie, daB ich sehr
héBlich bin? / Christine: Moglich. / Ada: Sie kennen mich nicht. / Chris-
tine: Ich kenne diese Stimme. Ich habe hinter dieser Tiir gehorcht. Zuvor.
/ Ada: Das war nicht ich! / Christine: Doch! / Stille. / Ada: Ich bin ndmlich
eigentlich ganz anders, aber ich komme nur so selten dazu. / Christine:
Warum erzdhlen Sie mir das? / Ada: Seien Sie nicht grausam. Bitte. —
Gestatten Sie, daB3 ich Thnen helfen darf, damit Sie das Kind ohne Sorgen
— / Christine unterbricht sie: Ich habe keine Sorgen. / Ada: Das gibt es
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nicht. / Stille. / Christine gehdssig: Ich danke fiir IThre Wohltatigkeit. Mir
hat ndmlich der liebe Gott geholfen. Wissen Sie, was das hie3t? / Ada:
Nein, das weil3 ich nicht. / Stille. / Das weif3 ich wirklich nicht. Lachen Sie
mich nur aus — / Sie nickt ihr zu; langsam ab in elf. / Christine starrt ihr
nach; will fort, hdlt jedoch nach einigen Schritten und tiberlegt; kehrt plotzlich
entschlossen um und tritt an Tire elf; klopft; lauscht — nichts.” (SA,200)

Mit der Behauptung, Christine kenne sie nicht, meint Ada, dass
Christine ihr Inneres nicht kenne. Das verdeutlichen ihre danach folgen-
den Worte: ,Das war nicht ich!“, ,Ich bin ndmlich eigentlich ganz anders,
aber ich komme nur so selten dazu.” Christine, die hinter der Zimmertiir
auf ihre Stimme gehorcht hat, kann die Stimme hinter der Herzenstiir
Adas nicht wahrnehmen. Obwohl sie nach dem Dialog an Adas Zimmertiir
klopft, kann sie hinter der Tiir nichts mehr horen. Die fest geschlossene
Tir stellt Adas fest geschlossenes Herz dar. Sie hat versdumt, Adas innere
Stimme zu horen.

In der letzten Szene sagt Christine zu den Ménnern: ,Es gibt einen
lieben Gott, aber auf den ist kein VerlaB. Er hilft nur ab und zu, die meisten
diirfen verrecken. Man mii3te den lieben Gott besser organisieren. Man
kénnte ihn zwingen. Und dann auf ihn verzichten.“ (SA,207) Diese AuBe-
rung ermoglicht uns den Sinn des folgenden Wortwechsels zu begreifen:
,Christine gehdssig: [...] Mir hat ndmlich der liebe Gott geholfen. Wissen
Sie, was das hief3t? / Ada: Nein, das weif3 ich nicht. / Stille. / Das weil3 ich
wirklich nicht. Lachen Sie mich nur aus —.“ Hier meint Christine mit ,dem
lieben Gott" ,zehntausend Mark“ (SA,186), die sie von ihrer Tante geerbt
hat. Das weif3 Ada nicht, noch dass das etwas Bestimmes meint. Also kann
man dies so deuten, dass sie nicht weif3, dass einem Gott hilft. Und man
darf sagen, dass Ada bisher keine Erfahrung hat, dass ihr von Gott
geholfen wird, eine die Erfahrung, die Christine, die eine viel jiingere Frau

als sie ist, schon gemacht hat. ,Das weil3 ich wirklich nicht. Lachen Sie
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mich nur aus — / Sie nickt thr zu; langsam ab in elf.” Sie zeigt sich hier als
ein von Gott verlassener Mensch. Aber auch sie kann noch nicht ,auf ihn
verzichten®.

Auf Karls Behauptung, man solle nicht an Gott glauben, entgegnet
Christine entschlossen; ,Man muB.“ (SA,207) Dieses ,muss”“ kann man
zweierlei deuten, d.h. als Verpflichtung und als Zwang. Bei Ada ist dieses
.muss” ,Zwang". In einer Szene zeigt sich deutlich ihre Sehnsucht nach
dem Himmelreich, dem Reich Gottes: ,Ada:[...] Sie schnelit empor. Still! Sie
starrt in sogenannte Fernen; lallt. — Ist das die Sehnsucht? Still! Jetzt zieht
ein Choral durch meine Seele. — Wenn ich die Worter nur verstehen
wiirde, diese Silben aus einem anderen Reich, so kénnten wir singen — /
[...]/ Ada: Sphirenmusik — “ (SA,162) Sie behauptet wiederum, dass wir
Menschen eine unsterbliche Seele hitten. (SA,142) Sogar Emanuel er-
wihnt ihre Religiositidt. (SA,143) Auch hieraus kann geschlossen werden,
dass Ada, die innerlich hédBlichste, schmutzigste Person, wie Christine,
wenn auch auf verborgene Weise, noch immer Sehnsucht nach Liebe, nach
dem Himmelreich, ja nach Gott hat; und so hat sie schlieBlich auch eine
Jreine Seele” unter der schmutzigen Oberfléche.

Ada ist die komplexeste Person der Komodie ,Zur schonen Aus-
sicht”. Sie stellt die Meinung des Dramtikers Horvéath {iber das Theater-
stiick dar. Im folgenden Abschnitt soll dies als Schlussbemerkung erortert

werden.

6. Schlussbemerkung — eine grausame Komodie —

Das Stiick ,Zur schénen Aussicht® ist als ,Komédie“ bezeichnet.
Aber es ist eine Komodie voll von Grausamkeit und Ernst.
Zuerst wollen wir Horvaths Aussagen tber die Komoédie unter-

suchen. In einem kleinen Text, ,Die Komd&die des Menschen®, schreibt er,
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»,daB3 im ganzen genommen das menschliche Leben immer ein Trauerspiel,
nur im einzelnen eine Komdodie ist.“18 Noch dazu: ,Ich will die Leute so
zeigen, wie sie sind — das heiB3t: wie ich sie sehe. Ich sehe sie nicht
satirisch. Ich bin auch kein Komiker. [...] Fiir mich ist die Komik etwas
Tragisches. Ich schreibe Tragddien, die nur durch ihre »Menschlichkeit«
komisch sind.“!® Auch das Stiick ,Zur schoénen Aussicht® hat kein ,happy
end”. Christine hat zwar noch Hoffnung, aber sie hat jedenfalls die Liebe
von Strasser verloren. Die anderen Personen bleiben immer noch aus-
sichtslos im Hotel ,Zur schoénen Aussicht®, in der ,Hélle“. Die Komédie
»Zur schonen Aussicht” ist schon tragisch genug.

Was ist hier komisch, also menschlich? Zum Beispiel, die Szene, wo
die ménnlichen Personen, die, um Christine zurtickzuweisen, Theater ma-
chen, sobald sie von ihrem Erbe erfahren, ihre Haltung verdndern und
verzweifelte Anstrengungen machen, sie zu gewinnen. (SA,186ff.) Sie
wollen Christine zuriickweisen, verdndern ihre Haltung und wollen sie
heiraten auch darum, weil sie weiterleben mochten. Eine weitere ,komi-
sche’ Stelle ist z.B.,, wenn Ada ,,Sphirenmusik® (SA,162) hoért und singen
will, aber darauf Karl ,Nur nicht singen!“ (SA,162) dazwischenruft, weil
sie unertriglicherweise schlecht singt (SA,157). Darin steckt, wie wir
bemerkten, ihre Sehnsucht. Aber zugleich will niemand ihr schlechtes
Singen horen. Die Komédie ,Zur schénen Aussicht” besteht aus vielen
Szenen solcher Art.

Die oben als komisch genannten Szenen sind wiederum grausam,
komisch und zugleich grausam. Die gleichzeitige Wirkung von Komik und
Grausamkeit kommt im ganzen daher, dass die Handlung als Rahmen,
etwa die oben genannte Verwandlung der méinnlichen Personen, komisch
wirkt, aber die Worte und Verhaltensweisen der einzelnen Person ernst
sind. Um dafiir Beispiele zu nennen, sollen zwei Szenen zitiert werden.

Das erste Zitat schildert den Dialog nach dem Erwachen von Chris-
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tine: ,Strasser: Du hast das BewuBtsein verloren, weil du ausnahmsweise
der Wahrheit begegnet bist. / Christine: Was ist die Wahrheit? Sie blickt
Max; starrt ihn dngstlich an. / Strasser: Ach, konnte man nur so in Ohn-
macht fallen! Nur einmal so sich drehen, hindrehen, herdrehen, herumdre-
hen — Ich bin verdammt, alles bei BewuBtsein zu verdauen, zu sehen und
horen, wie die eigenen Gediarme arbeiten. / Emanuel kichert unterdriickt; zu
Miiller: Der absolute Holderlin? / Miiller: Wer ist Holderlin? / Christine
erhebt sich scheu: Wer? Wer ist das? Du, wer ist das dort mit den Blumen?
/ Strasser: Du kennst ihn. / Christine: Nein! / Strasser: So kennt er dich! /
Christine: Nein! / Max: Christine! / Christine: Wir kennen uns nicht, mein
Herr! / Strasser zu Christine: Du kannst es ruhig zugeben, daB3 er dich
kennt. Es ist alles an den Tag gekommen. / Max: Durch die Sonne
wahrscheinlich. / Christine schreit: Nein, nein! Wir kennen uns nicht! Der
irrt sich, verwechselt mich, tduscht sich! Der liigt ja! Liigt! Liigt!“ (SA,180)
Der Dialog schildert Christinens verzweifelte Bemiihungen, Strassers
Missverstdndnis aufzukldren. Dabei bewirken die komischen Zwischenbe-
merkungen der anderen, dass sich ihre Verzweiflung vergroBert.
Diesmal sagt ihr Karl, nachdem Strasser verraten hat, dass er im
Zuchthaus gesessen hat: ,Karl nickt thm zu: Lach mich nur aus. Er ndhrt
sich langsam Christine; dumpf. Fraulein. Es ist gut. Ich bin ein Zucht-
hiusler. Ich sal3 sechs Jahr, weil ich einen erschlagen habe. Nicht Mord.
Totschlag. Aber es wurden mir keine mildernden Umstdnde zugebilligt,
das heif3t: nur ganz geringe, und die zdhlen kaum vor Gericht und sind
doch sehr ausschlaggebend. Sie sollen keine Angst vor mir haben, Friau-
lein. Bitte. Es gibt ja nichts, was einem nicht zustoBen kénnte. Man kann
sich auch selbst erschlagen, und doch umhergehen, Fridulein. Und daste-
hen: in Galauniform. / Stille. / Christine leise: Ist das wahr? / Karl: Es ist
wahr, Frédulein. / Strasser: Es ist gelogen, Christine. Von A bis Z. /
Christine: Kusch! / Stille. (SA,205) Christines Schelte gegen Strasser
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(,Kusch!“) und die Anweisungen der mit ,,Stille“ bezeichneten Pause, wo
bei Horvath das Bewusstsein oder Unterbewusstsein miteinander
kampft20, verstirkt den Ernst der Aussage Karls. Desto mehr zeigen
Strassers Worte die Grausamkeit des Menschen.

Der Kampf zwischen Individuum und Gesellschaft, der ,auf bestia-
lischen Trieben basiert“2!, fiihrt allzu oft zum Kampf zwischen Individuen,
weil die Gesellschaft genau aus manchen Individuen besteht. Daraus
entsteht die Grausamkeit der Individuen gegeneinander. Aber man soll es
hinnehmen, soweit man die Welt, wie sie ist, darstellen will. Im Interview
sprach Horvath folgendermaRen: ,Man wirft mir vor, ich sei zu derb, zu
ekelhaft, zu unheimlich, zu zynisch und was es dergleichen noch an
soliden, gediegenen Eigenschaften gibt — und man tibersieht dabei, daB
ich doch kein anderes Bestreben habe, als die Welt so zu schildern, wie sie
halt leider ist.“?2 Von diesem Gesichtspunkt aus kann man wegen seiner
Aussage Strasser weder preisen, noch tadeln. Auf Christinens Frage, ob sie
[die Médnner] Reue spiirten, wenn ihr nicht der liebe Gott geholfen hétte,
d.h. wenn sie nicht zehntausend Mark geerbt héitte, antwortet Strasser:
»lch weiB3 nur, daB ich dich nun liebe, weil du zehntausend Mark hast.
Ohne diese Summe hétte ich auch keine Reue empfunden. Du kannst doch
nicht verlangen, da3 einer, der wirtschaftlich zu Grunde gerichtet worden
ist, sich in eine Bettelprinzessin verliebt.” (SA,206)

Den aussichtslosen Kampf zwischen Individuum und Gesellschaft
sowie den grausamen zwischen Individuen gegeneinander thematisierte
Horvéath weiter. Insofern deutet die Komédie ,Zur schonen Aussicht”
nachdriicklich auf seine weiteren Werke voraus. Und indem er diese
grausame Komodie, ja eine neue Komaodie in die Welt gebracht hatte, hat

Horvath Wichtiges fiir die Geschichte des deutschen Theaters geleistet.
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